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ELIAS DAVID CURIEL: COLGADO AL ARBOL DE LA SOLEDAD

Autor: Prieto, Francisco
L.

RESUMEN

El ensayo que se presenta a continuacion, tiene como objetivo investigar las fuentes
clasicas y contemporaneas que alimentan el imaginario del poeta falconiano Elias David
Curiel, considerado uno de los precursores del modernismo en Venezuela, a través de
opiniones vertidas por investigadores que han realizado exhausticos estudios que
conducen a los puntos de origen de la tematica abordada en su destacada obra poética

Palabras Clave: Poeta, Judaismo, Historia, Critica Literaria.

ABSTRACT

The essay presented below aims to investigate classical sources and contemporary
works that feed the imagination of the falconian poet Elias David Curiel, considered one
of the precursors of modernism in Venezuela, through opinions expressed by
researchers who have carried out exhaustive studies that lead to the points of origin of
the topic addressed in his outstanding poetic work.

Keywords: Poet, Judaism, History, Literaty Criticism.



Y se

muere el ruisefior/en pianisimo
cantar, en que se ha puesto a
llorar,/ perla a perla, mi dolor/.

Este poeta, periodista y maestro
precursor de la modernidad
venezolana y autor del himno de
su estado, nace en Coro el 9 de
agosto de 1871, hijo de David
Curiel Maduro y de Exilda
Abenatar. Estudi6 y realizd su
labor educativa en el Colegio
Federal de Varones, Director
fundador del Colegio de Coro.
Ademas crea el semanario La
Cantera y es redactor- jefe del
diario El Dia. Curiel también
escribi6 para las revistas
Armonia Literaria y El Cojo
[lustrado, una de las grandes
revistas literarias de
Hispanoamérica donde lo hizo
desde el afio 1896 hasta 1914.

Su poesia es considerada por
algunos autores como hermética,
amarga, desesperada y escéptica
colmada de simbolismos vy
evocaciones misticas, tuvo una
vida llena de carencias
principalmente de afecto, lo que
le lleva a tener una nifiez y
juventud atormentada por los
fantasmas, que s6lo habitaban en
su mente enferma de soledad,
desesperanza y desencanto

Elias David Curiel], de
ascendencia  judia  sefardita
proveniente del judaismo
reformista de Holanda, considera
segln el catdlogo de patrimonio
cultural venezolano (2005) a la

poesia: “como una forma del
conocimiento en la cual se
desligan las ataduras de los
referentes, y las palabras para asi
romper con una légica racional y
convertir lo extraiio en familiar,
para este poeta falconiano, la
expresion sentimental era la
unica expresion genuinamente
poética”.

Son de su autoria obras como:
Poemas en flor (1944), Obra
poética donde se incluyen
Apéndice lirico, Musica astral y
Poemas en flor que ya habia sido
editado (1961) , Edicién azul
donde se incluyen ademas de los
tres poemarios anteriores una
mea culpa y una prosa poética
(1971), Obras completas (1974),
Ebriedad de nube que incluyen
ademas de los poemarios
anteriores apuntes literarios y
poemas inéditos con prologo de
Egda Charmell y el discurso del
insomnio de Enrique Arenas
dedicado a la obra del poeta
(2003).

Ciertamente  Arenas (2003)
seflala:” que las fronteras que
atraviesan la poesia de Elias
David Curiel, se muestran
signadas por el dolor, la
hiperestesia, la desazén, el
sufrimiento y la angustia. Los
conflictos de este poeta con sus
ambitos de arraigo le conducen a
la separacién, al rechazo, al
retraimiento, a la soledad.
Resalta este autor que lo extrafio
o lo raro de la poesia de Elias
David Curiel, lo ha mantenido
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alejado de sus pares en el pais o
en el continente, de Ilas
antologias, de las editoriales, de
la critica, de la investigacion
universitaria y la no
universitaria”...continia Arenas
afirmando: “que la vocacién del
poeta por la experiencia limite,
su demandada aspiracién a lo
absoluto, su atraccién por el
enigma y la musica de las esferas
configuran dentro de su poética
un azogado, huidizo y obsesivo
sentido hacia lo que lo rebasa, lo
trasciende y se le opone con terca
e inhumana resistencia”.

Adiciona este estudioso de la
poesia de Elias David Curiel al
hacer un andlisis critico de
“ebriedad de luna”, ha dicho que:
“este poeta es un raro avis en el
panorama de la poesia
modernista 'y posmodernista
latinoamericana. Afirma también
que la nostalgia por una nifiez no
vivida emergera tempranamente
en al través de mi vida, un
extrafno texto en la poesia de los
inicios del siglo XX cuando el
poeta escribe: mi nifiez no supo
de hermosa cometa/ ni de la
peonza que ritma el planeta,/ni
nunca de la copa del arbol
subido,/saqué los piantes
cachorros del nido,/ni fui con los
otros rapaces al pozo/.

Concluye Arenas para sefalar
que: “la poesia politonal de Elias
David Curiel, en el mediodia de
las visiones y en la noche de los
silencios, es palabra que quiere
hacerse musica y epifanias que

trasmiten atmosferas de pavor
silencioso”. Puntualizando que
“Al través de mi vida, es sin duda,
un texto fundamental en la
poesia venezolana
contemporanea”. A continuacién
se transcribe fragmentos de este
poema que es uno de sus mas
conocidos: “En el camarote de un
buque mi estancia,/ donde
retrosinglo derecho de mi
infancia./ Mi nifiez no supo de
hermosa cometa/ni de la peonza
que ritma el planeta,/ni nunca de
la copa del arbol subido, /saque
los piantes pichones del nido,/ni
fui con los otros rapaces al
pozo./Mi madre dormia y oy6 mi
lamento,/y llegd, en puntillas, y
entré a mi aposento./Ungiéme la
frente su heroica ternura./No
vino mi madre, sino su
escultura:/Una diafanisima
estatua de hielo,/de ojo infinito
cargado de cielo.../Mientras por
la casa voy de Seca en Meca,/hila
que deshila mi madre su rueca./Y
la negra famula adivinadora que
previd en mi horéscopo una mala
hora,/leyendo la cabala oscura
que traza./el turbio residuo de
café en mi taza./; Oh mi alma,
suefio de un dios
incoherencia/de un dia atediado
de su omnipresencia!/El
espolvoreo del sol fumigante
/mis puntas hendidas rayo de
diamante,/salgo de una hipnética
vigilia, y no acierto/si he estado
dormido o despierto.../El alcohol
mi mente fosférica inflama/en el
cadavérico azul de su
llama:/Nephente que infunde



narcotico olvido./ o chispazo
eléctrico de gas
comprimido:/acto que preside
conciencia ilusoria/y clausura
ausencia total de
memoria./Reaccion depresiva de
dientes roedores:/Nerviosos
altruismos y absurdos
temores.../Pero la borrachera
pasé, vino la calma/y la
conciencia abstemia cité a juicio
a mialma./

También otro destacado poeta
Paz Castillo citado por Garcia
(2016) dice: “ los versos de Elias
David Curiel tienen el
romanticismo de Mussett,
inquieto y sensual y las
profundidades a veces
impertinentes de Baudelaire, y
sobre todo, una marcada
influencia de la Biblia, con su
grandeza, desolacion y erotismo.
Este poeta pareciera nacer del
misterio de la poesia, alentar el
misterio, y que luego, consciente
con su vida, iba a morir en el
misterio, en la soledad de un
cuarto desmantelado de una
noche inmensa. Curiel desde
joven, fue wun atormentado,
asediado por la neurosis.
Concluye este autor para acotar
“me resultd6 mucho mas
misterioso, en el mismo
momento de conocerlo, por el
afio 1920.Verdad que ya tenia
germinada en el alma, de suyo
confusa, la fria semilla de la
muerte”.

Otro estudioso de la poesia de
Curiel, el también falconiano

Seco ( 2005), poeta y escritor y
uno de los fundadores en 1997
de la Bienal Elias David Curiel
expone lo siguiente: “aunque
atado a la vieja preceptiva
métrica, construyé una rigurosa
arquitectura métrica con rimas
nada convencionales y
experimentaciones fénicas que
anuncian a Vallejo, siendo junto a
Ramos Sucre y Salustio Gonzalez
Rincones, punto de inflexién
sobre la gastada lirica de
entonces que no terminaba de
torcerle el cuello al cisne”.

Adiciona Seco que la poesia de
Curiel “estd impregnada de
soledad, de presencias
meditimnicas y  simbdlicas
provenientes del Zéhar y la
cabala judias, poesia escrita en
movimiento centrifugo, de
adentro hacia fuera y viceversa,
en un tono paraddjico vy
proverbial cercano a la locura. Un
poeta que la diligente y
apresurada critica nuestra no
termino de descubrir”.
Tajantemente sefiala que “Curiel
es un mito literario, un mito
levantado por él mismo, y su
misteriosa  personalidad, asi
como por sus lectores mas fieles.
En todo escritor cuando tiene
una comunidad fiel de lectores se
opera esta extrafia metamorfosis:
la vida literaria vuelta travesia,
mito, leyenda”

Segun la concepcién de Leo6n
(2008) “ lo interesante de la vida
y obra de Elias David Curiel es
precisamente el entramado de
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ambas en su poética, un tejido de
estirpe romantica que vuelve
espejeantes los testimonios de
una intensa vida espiritual y
psiquica. Vida y obra en Curiel
parecen correr de la mano,
iluminandose mutuamente,
dando sentido y configurando
una poética donde se confunden
las experiencias del desierto
mistico con el paisaje falconiano,
la soledad y el retraimiento de la
provincia con el ascetismo, el
sentido tragico, condiciéon de su
raza, la calma y la serenidad con
el quietismo, la noche con el
orfismo, las claves y simbolos con
la cadbala y lo hermético”.

Sefiala este poeta y escritor: "que
se debe hacer un esfuerzo para
explicar que la poesia de Curiel
no es un producto del azar, de la
iluminacion o la revelacion,
tampoco el producto -como
afirman algunos.- de una rara
tradicion oral de sus parientes

holandeses. Su obra es
testimonio de una inteligencia
torturada por ciertas

persistentes manifestaciones que
pendulaban de la visién a la
especulacion, de la inteligencia al
delirio... sin dudas que la poesia
de Elias David Curiel, es un
momento culminante del
modernismo literario venezolano
que trasciende los avatares
poéticos, y <cala hondo en
experiencias  humanas  que
revelan el impacto que el todo
social, econ6mico, cultural dejé
en cuerpo y psiquis

hiperestésicas, hasta el punto de
convertirlo en testigo y victima
de la modernidad y el progreso”..

En su exhaustiva investigacién
Leon puntualiza que:” indagar en
el contexto de la poesia
modernista  venezolana que
rodeé al poeta Elias David Curiel
alienta a tomar alguna distancia
con respecto a las ideas
predeterminadas que hablan de
un aislamiento que torna dos
veces rara su obra poética. En
primer lugar no estaba el poeta,
aislado de un intenso
movimiento cultural que tenia
asiento en Coro. Por otro lado,
resulta impensable una poesia
como la de Curiel en el
aislamiento romantico en el que
muchos de sus lectores y criticos
lo sitdan”.

Para concluir este autor nos
indica que : “una poesia como la
de Curiel y la de un poeta que
renuncia a la vida a la edad de 53
afos, no tenia espacio salvo como
rareza en las paginas de la
cultura citadina de entonces, que
sin solucién de continuidad pasa
de los concursos florales
provincianos a los salones snob,
de vanguardia o de circulos de
intelectuales de la capital.... Una
comparacion, sin embargo, de la
produccién poética de Curiel nos
demuestra su potencia creadora,
y nos pone frente a la necesidad y
la justicia de indagar
profundamente en las razones
que demeritaron su ingreso a las
antologias, a los estudios de
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poesia venezolana, al canon.
Creemos que una revision
exhaustiva de la situacion
venezolana en el marco de tan
significativas transformaciones,
puede reordenar dicho canon, y
salvar una experiencia escritural
como la de Curiel del olvido para
siempre”.

A juicio de Cuartin citado por
Leon (2008) “considera que
Curiel, no ha recibido de parte de
la critica literaria el lugar que le
corresponde en el ambito de la
relevancia. Investiga la obra del
poeta coriano a la luz de

nociones criticas como
intertextualidad,
hipertextualidad,
autorreferencialidad y

metaficcion. Pero no sélo existen
pronunciamientos  sobre la
creacion literaria de Curiel a
nivel del lenguaje en el sentido de
perseguir una nueva valoracidn
que lo coloque de manera
significativa en el canon
modernista y aun
hispanoamericano”. .

Por su parte la poeta y escritora
zuliana Solaeche (2009), también
emite su opinion acerca del
bardo falconiano y asevera: “ el
poeta crea nuevos metros, cultiva
el verso libre y el soneto, sangra
el primer verso casi siempre y
titula todos sus poemas, aligera
la sintaxis, recurre tanto a
neologismos como arcaismos,
utiliza indistintamente a veces la
g y la j siguiendo la gramatica de
Andrés Bello y muestra gran

aficién por el exotismo. Escribe
en varias inflexiones con un
mismo impetu y una complejidad
extraordinaria, introduce en la
lirica de nuestro pais elementos
filosé6ficos, metafisicos de la
mitologia grecolatina y de la
tradicion  hermético-cabalistico
de origen hebreo.. el poeta
quiere contarnos a través de sus
versos , no solo sobre su origen
sefardita, también referirnos su
pertenencia a los “poetas
solitarios”, a la cofradia de los
“poetas malditos” heridos
fatalmente por el alboroto
mundanal, la violencia, las
trivialidades y el destino”

Seglin criterio que esgrime
Solaeche para este consagrado
poeta: “la poesia es capaz de
proporcionarle momentos de
vida que le permiten recalar de
vez en cuando en la otra orilla en
la cual pareciera dejarse de
existir”. He aqui una muestra de
sus versos: “un poeta en su
misera buharda/con la mirada en
apariencia torva,/la hora
sombria del sepulcro aguarda./
De toda idea y de emocién
vacia,/su alma errabunda en lo
indeciso flota,/ y el rumor de la
eterna sinfonia/no halla en el
arpa de sus fibras notas/...para
curar la enfermedad del tedio,/el
estremecimiento
momentaneo/que precede al
instante del suicidio;/porque en
esta tremenda sacudida /debajo
de la boveda del craneo/hay una
gran concentraciéon de vida/”.
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A consideracién del critico y
ensayista Jiménez Eman (2018):
“Elias David Curiel fue un espiritu
avanzado de su tiempo en lo que
se referia a la creacion poética, y
en cuanto a sus elevados dotes
videnciales, solo comparable con
espiritus como Rimbaud, Poe o
Baudelaire, y en nuestro pais a
un José Antonio Ramos Sucre. El
poeta era un melancoélico
inclinado a la soledad y al
recogimiento, al tedio y la abulia,
como si estuviera tocado por una
herida eterna que podria tener el
nombre de exilio, 0
sencillamente, un sentimiento de
inadecuacién con respecto al
mundo que puede estar mas alla
de su condicién de converso...
esa huella melancoélica en Curiel,
aderezada también por influjos
romanticos, esotéricos y
modernistas resulta importante
para leer su obra y también para
lograr un acercamiento a una
vida marcada por estrecheces y
culminada con un
suicidio...detras de la poesia de
Curiel puede encontrarse un rico
legado hebraico cubierto bajo un
velo de secreto simbolismo”

Para Jiménez Eman (1992)
“Curiel nos ha dejado una obra
muy rica, heterogénea, diversa y
porque no decirlo, ,ambiciosa en
su disefio estético, aunque a
primera vista pudiese parecer
poco organizada... nos brindé
una obra distinta, con rasgos muy
suyos, perfectamente
diferenciados de los demas

autores de su tiempo, atravesada
por elementos muy poderosos de
la geografia y la ciudad donde se
produjeron hasta adquirir
caracteristicas inconfundibles
para la poesia de Venezuela, que
aun esta por valorarse en su justa
dimension”..

Otro poeta y escritor falconiano
Alvarado (2022) sefala: “que son
muchos los investigadores que se
han acercado a su obra con las
pinzas de la critica, la filosofia, la
lingiiistica, la religion, etc. Pero
son contados los que se han
interesado por resolver los
problemas del contexto historico,
su transito vital (a excepcion del
ultimo trabajo de José Javier
Leoén). Da la impresion de que no
se ha ponderado suficientemente
su vida en consubstanciaciéon con
la poesia. hay una necesidad
indagatoria que revele las
relaciones, los hilos conductores
y nudos criticos de la biografia de
Curiel”.

En su apreciacion Alvarado
indica que “ la critica ha
querido, desde sus primeros
hallazgos, endilgarle el mote de
poeta maldito, quizds para
emparentarlo con Ramos Sucre,
otro raro venezolano. Sin
embargo en el Coro de entonces
Curiel participé en tertulias de
sociedades culturales, fue
maestro de escuela, vivid toda su
vida en la “yerta ciudad”. Aunque
su obra ha mantenido ese
misterio y cualidad
hermética...esto  ha impedido
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que se haya formado a su
alrededor una escuela que lo
venera y reconoce su influencia
directa, ademdas de haberse
instituido la bienal homoénima,
espacio fundamental para
disertar sobre su poesia..la
situacion de Curiel es muy
atipica: por un lado, 1la
consagracion de la critica
literaria; por el otro, la
incomprensién de su obra por
parte de los lectores del pais. Tal
vez ocurri6 en su tempo; sus
versos eran escuchados por los
integrantes de estas sociedades,
pero sin comprender ni abarcar
su integridad”.

Lépez Ruiz (1985) en un
exhaustivo estudio de la poesia
de Elias David Curiel se refiere al
tipo de métrica utilizada por el
poeta sefialando que: “son versos
blancos arbitrariamente
metrificados, asonantados;
parecia  bastarle que sonaran
bien las palabras, acentuarlas en
la misma vocal, aunque los
versos terminaran en vocales
distintas, aborda en su poesia
temas como la muerte, el tedio, el
fastidio de la existencia, la
salvaciéon, los fantasmas, el
suefio. Igualmente este autor
resalta los recursos plasticos
usados por el poeta, los cuales
provienen en su mayoria de la
cultura helénica, asi como los de
la embriaguez y la satiriasis, el
dolor y sobretodo la poderosa
intuicion curielana que hacia de
nuestro poeta en un escritor

verdaderamente universal, un
oficiante que se sitia en una
dimensidn césmica a través de un
poder lirico fuera de lo corriente,
con lo cual se convierte en uno de
los fundadores de nuestra
modernidad literaria y quizas de
nuestra espiritualidad, aquella
que se ubica después del
romanticismo hispanoamericano,
y anuncia con el modernismo un
modo distinto de absorber las
distintas iridiscencias de la
lengua poética”.

Acota este autor que si el dolor
expresa o explica a veces por si
mismo la existencia del mundo,
tendriamos que convenir que en
la poética de Curiel encontramos
un mundo cohesionado
justamente por sus disonancias,
su fragmentarismo y su evasién
dirigida, su herida autoinfligida;
la oquedad producida por la
desdicha parece encontrar en los
orificios nocturnos y las pausas
lunares ambitos propicios para
su desarrollo, para el crecimiento
de un  verbo que se
autoconstruye y dignifica.

Segun Garcia (2016) “Curiel creo
una importante obra literaria que
en conjunto fue reunida en tres
libros: Poemas en flor, Musica
astral y Apéndice lirico que
conjugan su creacién en la
atmosfera fantasmal y alucinante
de Coro. La composicién de
Curiel, va a fundar
magistralmente  una  sélida
corriente en nuestra moderna
tradicion poética que vendria a
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estar representada en las obras
de José Antonio Ramos Sucre,
Fernando Paz Castillo, Vicente
Gerbasi, Luis Fernando Alvarez,
Juan Sanchez Pelaez, Rafael José
Alvarez 'y Francisco Pérez
Perdomo”.

Son muchos los epitetos con la
cuales ha sido designado el poeta
Elias David Curiel para Paz
Castillo es un poeta misterioso;
un poeta raro y superior a su
tiempo para Lopez Ruiz;
arquetipo intelectual, timido e
introvertido asi lo conceptia
Mogollén; hombre torturado
para Otero Silva; denso vy
parcialmente  olvidado para
Cuartin; trasciende los planos de
su adolorida naturaleza psiquica
segin Seco (Alvarado 2022)
pero de lo que no hay dudas es
que Elias David Curiel a pesar de
su vida rodeada de misterios,
signada por el desaliento y por
ser un hombre adusto,
introvertido, dipsémano,
enigmatico, con padecimientos
neuroticos, dotado de una gran
riqueza interior, con una gran
sensibilidad que sus congéneres
no apreciaron en toda su
magnitud, logr6 desarrollar una
obra poética adelantada a su
tiempo y a sus posibilidades y
nos dej6 como legado su obra
que aun espera por un mayor
reconocimiento por parte de la
critica la cual le ha sido esquiva.
Un poeta en la mayor y mejor
esencia de la palabra, sensible,

intuitivo, que cultivdo el verso
libre y el soneto.

En los versos de este poeta
falconiano, encontramos
misterios y arcanos, poeta 6rfico
que vivia para sus adentros, sin
afectos y amores ocasionales que
hicieran mas llevadera su amarga
existencia de hombre solitario,
encerrado en una casa cuya Unica
compaiiia era el alcohol, el que le
servia para mitigar sus penas y
angustias y que le llevo a
prodigar por mano propia su
amarga existencia el 24 de
septiembre de 1924 en la urbe
coriana.

“Y se muere el ruisefior/en
pianisimo cantar, en que se ha
puesto a llorar,/ perla a perla, mi
dolor/”.
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MODELO TEORICO PARA EL PROGRAMA CURRICULAR DE
EDUCACION MENCION LENGUA, LITERATURA Y LATIN DE LA UNEFM
CON PERTINENCIA SOCIAL Y TECNOLOGICA

Autor: Pereira, Yeglimar
Y

RESUMEN

El objetivo de esta investigaciéon fue generar un modelo tedrico para el programa
de Educacion mencion Lengua, Literatura y Latin de la Universidad Nacional
Experimental “Francisco de Miranda” (UNEFM). Sustentada tedricamente de los
postulados de Descartes (1637/2002), Peirce (1907), Diaz Barriga (1996), Casarini
(2013); entre otros autores. Orientada bajo el paradigma positivista, bajo el
sistema de Variabilidad de la Investigaciéon Cientifica (VIC) de Padrén (1998);
usandocomo técnica de recoleccion de informacién una encuesta tipo cuestionario,
aplicada a veintidés (22) estudiantes y treinta y siete (37) docentes activos de
dicho Programa; entre los resultados obtenidos se reflej6 la necesidad de la
actualizacion del modelo curricular en torno a la vigencia de los paradigmas
sociales y tecnolégicos actuales. Disenidndose la propuesta de un modelo tedrico
para tal fin, representando una alternativa innovadora para el fortalecimiento de
este programa académico de la UNEFM.

Palabras clave: Modelo tedrico y curricular; innovacién tecnolégica, pertinencia
social.

ABSTRACT

The objective of this research was to generate a theoretical model for the
Language, Literature and Latin Education program of the National Experimental
University “Francisco de Miranda” (UNEFM). Theoretically supported by the
postulates of Descartes (1637/2002), Peirce (1907), Diaz Barriga (1996), and
Casarini (2013); among other authors. Oriented under the positivist paradigm,
under the Variability of Scientific Research (VIC) system of Padrén (1998); using as
a data collection technique a questionnaire survey, applied to twenty-two (22)
students and thirty-seven (37) active teachers of said Program; Among the results
obtained, the need to update the curricular model around the validity of current
social and technological paradigms was reflected. Designing the proposal of a
theoretical model for this purpose, representing an innovative alternative for the
strengthening of this UNEFM academic program.

Keywords: Theoretical and curricular model; technological innovation,
social relevance.
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INTRODUCCION

Las instituciones de
formacion docente en Venezuela
estan llamadas a introducir
cambios profundos dirigidos a
actualizarlos programas
académicos que ofrecen, asi
como a los planteamientos y
acuerdos establecidos en sus
curriculos vigentes. Atendiendo a
las contantes innovaciones que
surgen y a su vez moldean la
dinamica educativa que se
ejecuta dia a dia en las aulas de
formacioén, estando muchas veces
fuera del disefio y desarrollo del
curriculum originalmente
establecido.

Un modelo curricular es el
fundamentoque orienta, conduce
y guia el proceso de ensefianza y
aprendizaje, desde el paradigma
ideal de lo que se espera ejecutar
en la practica, a la par de un
conjunto de recursos y
herramientas colaborativas que
potencian el entorno educativo
en un espacio dindmico efectivo
que favorece la interaccién entre
el docente y el estudiante, la
transmisién de contenidos de
acuerdo al nivel y especialidad, y
permite concretar las
competencias y generacién del
conocimiento, que es el fin Gltimo
y fundamental del proceso
educativo.

La misién y principal
objetivo de un programa
curricular, debe estar dirigido a
formar profesionales vinculando
las diversas disciplinas y sus

metodologias; estableciendo
relaciones entre ellas y el
contexto inmediato y actual; todo
ello orientado a la produccién de
conocimiento y saberes, asi como
a la solucién y respuesta a las
necesidades sociales e historicas
del Estado.

Segin Sampaolessi (2021),
un modelo curricular “es el modo
en el que los organismos del
Estado y otros entes de accién
educativa entienden que debe
realizarse la transmision de
ciertos conocimientos;
contemplando cuestiones de
contenido en estrecha relacion
con el modo en que deben ser
transmitidos.”. En esta misma
linea, Fonseca, Pereira, Navarro y
Diaz (2012) sefialan que: “Un
modelo curricular constituye un
conjunto de elementos comunes
dentro de wuna corriente de
pensamiento en el campo de la
educacion” (p.321). Coello,
Subero y Ferrer (2017), por su
parte destacan la importancia del
curriculo universitario como una:
“Construccién innovadora”.

El proceso de actualizacion
de la educacion universitaria en
Venezuela parte principalmente
de las politicas publicas en el
tema educativo que se lleva a
cabo por parte del Estado, pero
igualmente de los esfuerzos que
realizan investigadores de
manera puntual y se gestan
desde las mismas casas de
estudios involucradas. Es asi
como, el curriculo se gesta como
una construccién cultural de
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procesos y propdsitos
interrelacionados y progresivos
que estructuran la organizaciéon y
la gestidn del proyecto educativo
para la formacién integral y el
pensamiento critico y reflexivo
del estudiante en pro del
desarrollo social.

Fonseca y Gamboa (2017),
ofreciendo  algunos aspectos
tedricos sobre el disefio
curricular y sus particularidades
en las Ciencias, demarcan
algunas particularidades sobre lo
que representa un modelo
curricular, expresando  que
existen diferencias en la forma de
entender el curriculo y sus
dimensiones, que oscilan entre
dos extremos: “el curriculo como
programa o plan de estudios en
ejecucion y el curriculo como
programacién o planificacién de
aula, que esta asentado en alguna
memoria y manual para ser
llevado a la practica.” (p.86).

Contrastando entre ese ideal
de una practica educativa segun
lo planificado y previamente
establecido y el dia a dia
inmediato que se desarrolla en
un espacio de aprendizaje para el
cual el docente igualmente debe
estar preparado y seguir un
disefio instruccional especifico;
combinando una serie de
recursos, estrategias, una actitud
que promueva la interactividad; y
el apoyo en actividades de
aprendizaje dindmicas,
estructuradas 'y  novedosas;
coordinando y estructurando asi
los diferentes contenidos y

proyectos de aprendizaje, que
generen y  consoliden el
conocimiento.

Los modelos curriculares, se
construyen y  nutren de
diferentes perspectivas, y se
deben caracterizar por la
flexibilidad, que les permita su
actualizaciébn para que no
pierdan vigencia y se adapten a
cada época y los intereses de las
sociedades donde se desarrollan;
igualmente toma en cuenta los
principales roles que intervienen
en el desarrollo del proceso
educativo, tanto profesores vy
estudiantes; pero es la figura del
docente quien puede adaptar lo
ya establecido a su practica
cotidiana; de modo que el
curriculo se adapte y ajuste a las
necesidades  educativas  del
entorno  inmediato y los
estudiantes a los que se aplica.

Cabe resaltar que, los
modelos curriculares van
direccionados a mejorar la
practica y el desempefio
pedagoégico. En lo que se refiere
al orientador, representan ese
paradigma guia para conducir la
dindmica del aprendizaje, y ese
modelo que dirige y propone
ciertos recursos y estrategias
para hacer de la clase un espacio
dindmico y participativo;
estimulando en los estudiantes la
generacion de conocimiento,
comprometiéndolos con el
proceso de aprendizaje, y la
interaccibn en un entorno
innovador que facilite el trabajo
colaborativo y la creaciéon de
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redes de conocimiento 'y
aprendizaje compartido.

En ese sentido, los modelos
curriculares que acoge
determinado sistema educativo, y
son implementados y puestos en
practica por el docente en los
distintos niveles, representan el
camino estratégico a seguir en
pro de lograr los objetivos que
persigue alcanzar ese sistema
educativo, siendo la vanguardia y
la vigencia dos aspectos que debe
mantener esa guia para llevar a
cabo los procesos de aprendizaje
y construccion del conocimiento,
en las distintas latitudes donde
se aplican, no siendo la excepcion
a esta regla la nacién venezolana
y todas las regiones que
componen su geografia.

Fundamentados enlo
teorizado por Diaz Barriga
(2015), se puede afirmar que: “la
elaboracion de planes de estudio
es la proyeccion de una utopia
educativa; a través de ella se
trata de ofrecer algiun elemento
de concreciébn a un proyecto
institucional que aspira a
impulsar una formacién integral
de un grupo de estudiantes”
(p.11). Los modelos curriculares
también se ejecutan en funcién
de aprovechar la diversidad
funcional, los diversos estilos y
ritmosde aprendizaje, la cultura,
y habilidades previas.

En breves palabras, un
modelo curricular es una macro
estrategia de planificacion y
ejecucion que compromete a los
docentes y encamina a los

alumnos hacia el logro de
determinados objetivos de
aprendizaje; congregandolos en
un aula, institucion, y comunidad
para trabajar de forma conjunta e
integrada para alcanzar metas
comunes. Promoviendo entre los
docentes y los estudiantes un
ambiente de interacciéon que los
invita a participar
proactivamente hasta convertirse
en protagonistas de sus propios
procesos de aprendizaje y toma
de decisiones.

En tanto, se vive en una
sociedad cambiante, la aplicacién
efectiva de modelos curriculares
vigentes representa
sincronicidad en el ambito
educativo, y permite analizar de
manera simplificada la realidad, y
verificar como se comporta.
Debido al vertiginoso y constante
cambio social, se amerita la

utilizacion de modelos
curriculares flexibles y
actualizados, ya que ello

permitira analizar y explicar las
causas y efectos del desarrollo
curricular en los sistemas
educativos donde se
implementan, y poder de esa
forma tomar decisiones
acertadas en pro del
robustecimiento de la calidad
educativa.

Mantener actualizados y
vigentes los modelos
curriculares, especificamente los
destinados al nivel universitario,
promuevenel fortalecimiento del
aprendizaje de cara al
desempefio profesional,
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contribuyendo al desarrollo de
las comunidades locales, el
egresado, y la sociedad en
general.  Traduciéndose los
resultados de un modelo
curricular de calidad, en
beneficios 'y mejoras que
impactan de manera positiva en
una nacion.

Este planteamiento refleja lo

provechoso de mantener
programas curriculares
actualizados, teniendo como
intencién la presente

investigacion generar un modelo
teérico comprometido con la
actualizacion curricular y la
evolucion social, que vincule los
procesos de formaciéon con las
herramientas tecnologicas,
especificamente para el
programa de Educacién mencién
Lengua, Literatura y Latin de la
Universidad Nacional
Experimental  “Francisco de
Miranda” (UNEFM), que tribute
la vigencia de este programa
académico.

Sustento Teodrico -
Epistémico

Entre los autores y las
teorias que sustentan la presente
investigacion, se inicia este hilo
epistemologico citando a
Descartes (1637, tr 2002) y su
postura racionalista, a través del
planteamiento de anteponer la
razon ante todo, y confiar
plenamente, en el método, que en
su caso fue el método

matematico que defendi6 y

exalté a través de su obra. Para

Descartes (2002):
En efecto, las cosas
existentes no nos son dadas
en si mismas, sino como
ideas o representaciones, a
las cuales suponemos que
corresponden  realidades
fuera del yo. Pero el
material del conocimiento
no es nunca otro que ideas
—de diferentes clases— vy,
por tanto, el criterio de la
verdad de las ideas no
puede ser extrinseco, sino
que debe ser interior a las
ideas mismas.” (p. 11).

Lo que representa a las
cosas en la mente son las ideas,
por lo tanto debe existir una
simbiosis entre la psiquis, la
realidad y una armonia entre lo
que retroalimenta esa relacion, el
conocimiento debe ir en sintonia
del pensamiento. Por ejemplo el
conocimiento que se impartia
hace 50 afios en las aulas de
clases, se ha ido adaptando a los
nuevos tiempos, manteniéndose
parametros fundamentales pero
igualmente adaptandose a la
contemporaneidad, a la evolucion
del pensamiento humano; por
ello es importante la revision
periédica de los programas
curriculares para mantener esa
vigencia y sintonia. Basandose
para el desarrollo de esta
investigacion de la perspectiva
que hacen autores como Peirce
(1907) y Dewey (1967).
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Barrena (2008) sintetiza el
pensamiento de Peirce en cuanto
a la educacion refiriendo que el
sujeto que configura Peirce desde
su filosofia es un individuo que
tiene plasticidad, que esta abierto
a los demas, y al mundo que le
rodea que puede crecer, que es
creativo. El aprendizaje ha de
dirigirse entonces a crear y
fomentar esos habitos que en
lugar de coartar la espontaneidad
fomente la creatividad y Ila
sincronizacion con el mundo. La
educacion debe tender a buscar
el desarrollo de esos habitos, que
permitan guiar los sentimientos y
pensamientos de alguna manera
hacia fines practicos, de mejorar
la realidad y contribuir al
bienestar social, haciendo de este
proceso un ciclo que se viva con
un sentido util y verdadero, que
muestre resultados relacionados
con acciones.

Conseguir estos objetivos
desde la metodologia propuesta
por Peirce (1907), exige una
intervencion profunda, no es solo
develar una mascara,
desempolvar un poco la realidad
del programa académico, no
basta, implica segun sus
enunciados ir mas al fondo para
su verdadera comprension. Para
Peirce (1907) el pragmatismo es
una filosofia de las abducciones
cuya herramienta principal es la
semiotica -fundada en paralelo a
la semiologia de Ferdinand
Saussure (1980)- y la légica
triadica (representamen, objeto e
interpretante) y las tricotomias

(primero, segundo y tercero)
para explorar el proceso de
significacion del signo
(interpretacion) y construccion
del mismo (semiosis).

El proceso de abduccion
representa tomar una hipoétesis
correspondiente a una duda real,
deparada por la observaciéon de
la realidad a partir de la cual
surgen una serie de anomalias
observables y visibles que
convoca a la buisqueda de una
interpretacién  correcta para
explicar su existencia. La
abduccién es darle paso a la voz
de las hipétesis, para iniciar la
buisqueda sistematica en pro de
cambiar una realidad especifica
del mundo, no radicalmente ni de
manera total, sino de un modo
especifico y claramente
localizado.

Igualmente fue tomada en
cuenta las concepciones de
Dewey (1967), especificamente
interesa para el presente trabajo
su Teoria de la Experiencia.
Donde este autor plantea que la
experiencia no debe  ser
considerada como algo de
segunda importancia y separado
de la reflexiéon, al contrario,
pensamiento y accidn componen
un todo que se relaciona; pero
también hay una experiencia
controlada con el propdsito de
desarrollar un conocimiento
sistematico y cientifico. Es el caso
de la experiencia educativa y
académica, y es muy importante
abordarla desde esta perspectiva
para la presente investigacion.
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Dewey (1967) sefiala que “el
aprendizaje de la experiencia es
la condicién para la formacion de
habitos; del mismo modo que el
punto de partida del
conocimiento en la educacién es
producto de la experiencia” (p.
54). Es asi, que si se observa
detenidamente la experiencia
académica ello puede
conducirnos a detectar las fallas
de un programa curricular, o
viceversa mejorando la
experiencia de los alumnos se
fortalece el programa académico.

Al referirse al pragmatismo,
segin Schaffhauser (2014), pasa
a ser una suerte de
metaparadigma cuyo proposito
es proporcionar algunas guias
que permitan, mas alla de las
disciplinas y tradiciones
cientificas, destrabar el camino
de la investigacion y aclarar
confusiones conceptuales. Por lo
tanto, el pragmatismo segun este
autor, hoy en dia viene a romper
con ciertos reflejos de la
tradicion cuyos sustratos tienen
un fuerte contenido filosofico
como el dualismo y el
esencialismo, que contaminan las
teorias sociales en boga o
pasadas. En este sentido, el
pragmatismo se intercala entre el
subjetivismo y el positivismo.

Siguiendo losplanteamientos
de estos teodricos, y entendiendo
su propuesta, como una forma de
concebir al mundo ligada a la
comprension de la realidad a
través del pensamiento, es pues
fundamental asociar la

construccion del conocimiento
como parte a su vez esencial de
esa construccion del
pensamiento humano, a través de
la cual se va concibiendo y
tomando forma el mundo que
rodea al sujeto.

La construccion del
conocimiento se da  por
aproximaciones sucesivas desde
la descripcion reveladora,
pasando por el andlisis que
transforma el objeto a un proceso
de comprensién que subjetiva la
vivencia del otro. La ejecucion de
los  programas  curriculares
apuestan por la construcciéon de
dicho conocimiento, el alimento
del pensamiento humano, y
aproximar la cosmovisién de una
disciplina, compendio de
contenidos y asignaturas, que
expliquen desde una tribuna el
mundo que rodea a los alumnos y
cursantes de un programa
académico; pero no puede ir
divorciado de la realidad que se
vivencia fuera de las aulas.

Entrando en materia de la
construccion del conocimiento,
los procesos educativos y la
forma de mejorarlos, en la
presente investigacion, se genero
un Modelo Teoérico para la
actualizacion del programa de
Educacion  mencion  Lengua
Literatura y Latin de la
Universidad Nacional
Experimental  “Francisco de
Miranda” (UNEFM) desde la
perspectiva del pragmatismo,
que conlleva como maxima
enfrentar los problemas,
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examinando las posibles
consecuencias de forma creativa,
y uniendo de esa manera la teoria
a la accion. Correspondiendo a lo
propuesto por Peirce (1907), en
lo tocante a la educacion, al
expresar la necesidad de
reactivar el mundo y de
reconstruir la experiencia; a
través de una imaginacion
heuristica, y un aprendizaje de
amplias miras.

Metodologia

El método del estudio
constituye la fase explicativa que
da cuenta de cémo se realiza el
trabajo metodolégico en Ila
investigacion, dando cuenta de el
porque se selecciona un disefio
especifico, la poblacién y muestra
objeto de estudio, cuales son las
técnicas de recolecciéon de datos
que se implementaran, asi del
como se procesaran los datos
obtenidos, su posterior analisis e
interpretacion.

A la par de contar con un
método es importante recordar
que el mismo es clave para toda
investigacion cientifica, que como
Arias (2012) sefiala, “es un
proceso metodico y sistematico
dirigido a la solucién de

problemas 0 preguntas
cientificas, mediante la
produccion de nuevos
conocimientos, los cuales

constituyen la  solucion o

respuestas a tales interrogantes”
(p.22). Esto implica, que todo
conocimiento esta fundamentado
en un procedimiento metddico,
que sigue las reglas logicas y los
procesos  técnicos para la
obtencion de la informacién, que
a su vez permitira la sustentacion
de las respuestas a las
interrogantes planteadas en la
investigacion.

Con respecto al método de
abordaje para la presente
investigacion se asumira, una
derivacion del Modelo de
Variabilidad de las
Investigaciones Cientificas (VIC)
propuesto por Padrén (1998). A
tales efectos, desde el punto de
vista de su evolucion temporal
denominada Estructura
Diacrénica, la  investigacion
recorre las etapas descriptiva,
explicativa, tedérica y operativa
comprendidas en tal estructura.
En cada una de estas etapas se
establece su propia metodologia
y se ponen en practica; técnicas,
procedimientos auxiliares que
permitiran que cada fase alcance
los objetivos, los cuales se
combinaran con las diferentes
fases de la investigacion.

Como se describio
anteriormente contextualizando
en lineas generales los
lineamientos metodolégicos de la
presente investigacion, el Modelo
VIC de Padron (op. cit) establece
que, la Estructura diacrdnica,
contempla un estudio mediante
el cual “se puede observar el
comportamiento de las variables
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de investigacion en el tiempo,
estableciendo relaciones con
estudios previos, que faciliten el
camino hacia el logro de los
objetivos planteados” (p. 5). Este
proceso de investigacion también
incluye la Estructura sincrénica
que considera toda investigacion,
ya sea realizada en forma
individual o colectiva, “dentro de
un contexto socio - psicologico y
espacio temporal que funciona
como condicionante fundamental
de dicho sistema de operaciones”
(p. 5). El componente contextual,
referido a los factores
relacionados con el entorno,
condiciona la investigacién en su
estructura loégica, conceptual y
material.

Padrén (1998) establece que
“todo proceso de producciéon de
conocimiento estd asociado a una
estructura sincrénica y
diacrénica” (p. 69), por ello, el
enfoque seleccionado para llevar
a cabo esta investigacion, aunque
no es usual en las investigaciones
del contexto educativo, son una
opcion valida en estudios
realizados que tienen como
abordaje el campo educativo. De
esta forma, para esta
investigacion, el proceso esta
constituido por una estructura
sincrénica cuya  dimension
especifica es el programa
académico de la Universidad

Nacional Experimental
“Francisco de Miranda”
(UNEFM).

En consecuencia, la relacién
entre los  sub-componentes

organizacional y personal, en la

investigacion generan su
configuracion logica; la cual esta
conformada por las

caracteristicas que distinguen al
propio sistema de investigacion,
producto de la relacién de las
condiciones  contextuales vy
ciertas vinculaciones internas de
sus elementos constitutivos. Este
subcomponente de la
configuracion légica, se relaciona
con los contenidos tedricos que
se asocian al contenido empirico,
por lo que abarca el marco
conceptual que sirve de punto de
partida a esta investigacion: los
conocimientos de entrada, los
contenidos que devienen en
productos teoricos o hallazgos
propios de la investigacion
(modelos, sistemas tedricos,
construcciones teoricas); como
en este caso se plantea la
construccion de un modelo
tedrico para  viabilizar la
actualizaciéon  del  programa
académico.

[gualmente esta presente el
subcomponente  metodolégico,
expuesto por Padrén (1998), el
cual “agrupa todas esas
operaciones, que permiten no
s6lo vincular un  modelo
explicativo a un determinado
sector empirico, sino también
organizar y sistematizar los datos
del subcomponente empirico” (p.
8). Vinculando las descripciones,
clasificaciones,
instrumentaciones, técnicas, los
equipos, los procedimientos, y
todos estos aspectos del
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subcomponente = metodoldgico,
por un lado; y los elementos del
subcomponente tedrico,
construccion de conceptos, y lo
descrito anteriormente por el
otro.

De acuerdo al recuento
expresado, se realiz6 un
diagnostico al modelo curricular
vigente apoyandose en la
perspectiva de los actores
involucrados, tanto docentes
como alumnos inmersos en su
contexto natural de la dindmica
de este Programa académico;
cuyas informaciones obtenidas
fueron tratadas posteriormente a
través de la  estadisticas
descriptiva, de alli que tiene un
enfoque cuantitativo, que como
Cer6n (2006) sefala: “es un
modelo integral sobre cémo
realizar investigacién cientifica y
como interpretar sus resultados.
Proporciona técnicas de analisis
de datos y de produccion de
informacion, desde una
perspectiva epistemoldgica
respecto de la realidad, de la
forma de conocerla y de los
productos obtenidos”. (p. 37).

Quedando esta investigacion
inserta bajo una corriente
filosofica racionalista, de
paradigma positivista, del tipo
descriptiva-explicativa, de
campo, con un  enfoque
cuantitativo, bajo el disefio de un
modelo tedrico, combinado con el
Modelo de Variabilidad de las
Investigaciones Cientificas (VIC).

Procedimiento de la
Investigacion

El procedimiento que se
sigue en la presente investigacion
se realiza de acuerdo a la
secuencia légica y operativa que
ofrecen los estudios
cuantitativos, como se detalla a
continuacién: Primeramente se
seleccioné el tema de interés, que
pasaria a ser el objeto de la
investigacion, se socializé con el
tutor su viabilidad investigativa y
aprobé por el experto para
realizar la investigacion como
trabajo final del programa
Doctorado en Ciencias de la
Educacion en la Universidad
Pedagogica Experimental
Libertador UPEL, pasando a
redactar el planteamiento del
problema, formular los objetivos
de la investigacion, desarrollar la
justificacion y delimitar el
estudio.

Posteriormente se realizé la
busqueda exhaustiva de
bibliografia actualizada
relacionada al trabajo planteado,
asi como también de
investigaciones relacionadas con
el mismo, para construir el marco
tedrico con la finalidad de
contrastar teorias, respaldar la
investigacion, y  profundizar
sobre las teorias de las variables
que surgieron a medida que se
especificaba la tematica y
delineaba su constructo teoérico,
que resultaron en modelo
curricular, pertinencia social y
avances tecnolégicos con sus
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respectivas dimensiones e
indicadores.

Seguidamente se desarrolld
el marco metodolégico, donde se
expone el aspecto filosofico, el
paradigma epistemologico
utilizado en el presente estudio,
el tipo de investigacion, su
disefio, la poblacion seleccionada,
técnica e  instrumento de
recoleccion de datos y las
técnicas estadisticas para
procesar la informacién obtenida
tras la aplicacion del
instrumento; asi como las fases
metddicas de la investigacion que
permitieron ir correlacionando
los objetivos planteados
inicialmente con el recorrido
metodolégico y epistemoldgico
con su fundamento para cada
fase.

Luego se procedié al disefio
del instrumento de investigacidn,
una encuesta tipo cuestionario,
empleada para la recoleccion de
informacion sobre las variables
establecidas previamente, dicho
instrumento se someti6 a los
criterios de validez a través del
juicio de expertos, para luego
aplicar una prueba piloto a una
poblacién similar a la estudiada,
a traveés la cual se determind la
validez  discriminante y la
confiabilidad de dicho
instrumento de la recoleccion de
informacion.

Al tener la validez y Ila
confiabilidad del instrumento, se
aplicé a la poblacion objeto de
estudio y se realizé el analisis de
los resultados, que generd a su

vez los hallazgos necesarios para
la elaboracién de la propuesta de
un Modelo Tedrico para el
programa curricular de
Educacion mencién Lengua,
Literatura y Latin de la
Universidad Nacional
Experimental  “Francisco de
Miranda” (UNEFM); finalmente
tras su divulgacién y evaluacion
se ofrecen las conclusiones y
recomendaciones a los entes
pertinentes a fin de dar
soluciones y alternativas ante la
problematica planteada
inicialmente.

Modelo Teoérico

La presente propuesta de
modelo tedrico para el Programa
de Educacién mencién Lengua,
Literatura y Latin de la
Universidad Nacional
Experimental  “Francisco de
Miranda” (UNEFM), con una
perspectiva pertinente tanto con
la realidad actual como con el
desarrollo tecnoldgico que se ha
producido en los ultimos afos,
parte de una  evaluacién
curricular  enfocada en el
diagnostico de las necesidades
del programa académico,
manifestando la opinién de
profesores y estudiantes,
pertenecientes al mismo; quienes
respondieron a un cuestionario
que reflejo como principales
resultados la necesidad de
atender en la formacion de esta
especialidad a los contenidos
traducidos en unidades
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curriculares; renovar la
pertinencia social de las practicas
profesionales, y aprovechar los
recursos en cuanto a la cobertura
tecnolégica, traducida en las
herramientas con las que cuenta
la institucién y la forma de
incorporarlas en el proceso
educativo.

El desarrollo de esta modelo
parte especialmente de una
actualizacion de los objetivos de
formaciéon del programa en
consonancia con el entorno y
contexto, que se encuentra en
constante cambio y variacidn,
considerando ademas la
demanda que han ejercido en las
competencias académicas y
profesionales los  continuos
avances tecnologicos digitales y
que han conllevado a una
diversificaciéon de los ambitos de
actuacion de los profesionales
egresados, incluso mas alla del
ejercicio de la docencia.

A tales efectos, el Modelo
Teodrico se estructura de siete
secciones; la primera seccién
comprende una descripcién de
los fundamentos del nuevo
modelo curricular en la que se
exponen las caracteristicas de la
realidad educativa en Venezuela
y los retos sociales que
actualmente enfrentan los
profesionales docentes, ademas
de la filosofia que distingue a la
UNEFM y la mision, visién y
valores que caracterizan al
programa de Educaciéon mencién
Lengua, Literatura.

En la segunda seccidn se han
expuesto los objetivos, generales
y especificos, que orientan el
desarrollo del programa, asi
como el perfil que deben poseer
los interesados en formarse
como docentes en el area de
Educacion mencién Lengua y
Literatura, mientras que en la
siguiente seccion se describen las
competencias del nuevo perfil de
los profesionales egresados del
programa educativo en cuestion,
haciéndose énfasis en el mercado
laboral y ambitos de desempeiio
que podria cubrir el egresado.

Los detalles de la estructura
curricular del plan de estudio
comprenden una  posterior
seccibn compuesta por los
criterios curriculares
orientadores y sugerencia de
actualizacion de contenidos. Es
de sefalar que en la estructura
curricular se han previsto
cambios en cuanto a la exclusion
de las Unidades Curriculares
Latin I y II, considerando
mantener el resto de las
asignaturas. Sugiriendo
actualizar los contenidos de
todas estas unidades curriculares
con el apoyo de los recursos
tecnoldgicos disponibles, lo que
igualmente influya en actualizar
su fundamentacion tedrica,
renovandolas con nuevos autores
y perspectivas del andlisis
discursivo y literario; previendo
hacer cambios especificos en la
concepcion de las asignaturas
Electiva I y II, asi como en las
Practicas Profesionales (4 en
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total) con la inclusion de
contenidos vinculados al uso y
aplicacion de materiales
instruccionales,  recursos 'y
herramientas tecnoldgicos.
Basicamente, las novedades
significativas en el modelo
tedrico que se presenta, estan
centradas en la inclusion de
aspectos pertinentes a nivel
actual y la incorporacién del uso
de recursos tecnoldgicos, pues
con la llegada de las tecnologias
de informacién y comunicacion
TIC, la dinAmica comunicativa se
ha hecho mas rapida, la forma
para el intercambio de ideas se
ha diversificado y el
almacenamiento de informacion
ahora es mas seguro, lo que ha
conllevado a un rol positivo e
importante del uso de estos
recursos en el ambito educativo.
Los avances tecnoldgicos han
revolucionado el aprendizaje y la
enseflanza de los contenidos
curriculares en la mayoria de las
instituciones de formacion; y si
décadas atrds la mayoria de las
instituciones educativas,
cambiaron el entorno de sus
aulas al dejar de usar pizarrones
simples y tiza, para utilizar
pizarrones blancos con
marcador, que resultaban
adecuados para el uso del
proyector, hoy en dia se impone
la  necesidad de  utilizar
pizarrones digitales interactivos
que incorporen navegadores
como soporte de los contenidos
impartidos. Finalmente, en el
Modelo Teérico se describe el

sistema de evaluacién que
tendrian los aprendizajes dentro
del nuevo disefio curricular, asi
como los detalles de la
evaluacion que se debe llevar a
cabo  para  garantizar la
pertinencia del modelo
presentado.

Evaluacion de la Propuesta

Esta propuesta de Modelo
Teorico consta de tres (3) fases
para su concrecién, la primera
consiste en el disefio, la segunda
es la fase de divulgaciéon y la
tercera una fase de evaluacion.
Tras la investigacion diagnostica
que sirve para delinear el disefio
de un Modelo Teorico en pro de
la actualizacién del Programa de
Educacion mencion  Lengua,
Literatura y Latin de la
Universidad Nacional
Experimental  “Francisco de
Miranda” (UNEFM), se da a
conocer entre los estudiantes y
docentes activos en este
programa académico, mostrando
las actualizaciones e
incorporaciones que se sugieren
desde esta propuesta, para
optimizar la oferta académica del
programa; con el proposito de
verificar el impacto cientifico que
tiene dicha propuesta entre los
participantes de esta carrera,
brindada por esta Institucion
Universitaria, ubicada en la
ciudad de Coro, Estado Falcon,
Venezuela; para ello, se realiz6
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una encuesta a 22 estudiantes y
37 docentes; tras la divulgacidn.

Una vez obtenido los
resultados se analizaron los
datos arrojados utilizando las
herramientas que ofrece el
formulario de Google. Los
resultados emitidos por
estudiantes y docentes;
evidencian que la propuesta de
Modelo Teoérico para actualizar el
programa curricular de
Educacion mencién  Lengua,
Literatura y Latin de la UNEFM,
se considera necesaria y
pertinente 'y es necesario
implementarla a nivel de la
practica de la dinamica educativa
actual de esta especialidad, por
tanto, se convierte en un valor
agregado para la institucién, los
docentes y estudiantes dentro de
lo que representa el campo de la
labor pedagogica; con esto, se
demuestra la objetividad y
efectividad de la presente
investigacion en el ambito
educativo.

Conclusiones

En cuanto al objetivo
referido a  Diagnosticar la
pertinencia actual del modelo
curricular vigente del Programa
de Educaciéon Menciéon Lengua,
Literatura y Latin de la UNEFM se
concluye que existe un modelo
vigente reconocido por la
mayoria de docentes y alumnos
que participan de su dindmica
actual, pero a la par se percibe
desactualizado en cuanto a los

contenidos de sus unidades
curriculares, reflejado
especificamente en el indicador
contenidos, igualmente no existe
una eficiencia en cuanto al uso de
recursos que apoyen el
desarrollo del programa,siendo
estos indicadores los que
tuvieron menor posicionamiento
en la dimensién estructura del
curriculum, reflejando el nivel
mas deficiente dentro de la
variable Modelo curricular,
variable que se estableci6 como
un reflejo del programa
académico abordado.
Reflejandose la necesidad de
actualizar los contenidos en
aprovechamiento al uso de
recursos tecnologicos, entre los
lineamientos del  programa
académico y que a la par se
establezca una interrelacién
practica en este aspectos,
impulsando la innovacién
tecnolégica la adecuaciéon en
cuanto a la vigencia de los
conocimientos que se imparten, y
que dichos conocimientos se
puedan adaptar a lo que las
nuevas tecnologias ofrecen, el
contexto social exige, tornando
este interaccion de una
pertinencia real, que represente
esta interaccion entre docentes y
estudiantes y sea un reflejo de la
actualidad que reviste el

programa.
En cuanto al objetivo
orientado a Establecer

lineamientos que permitan la
operacionalizacién del modelo
curricular  que  viabilice la
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actualizacion del programa de
Educacion menciéon  Lengua,
Literatura y Latin de la UNEFM se
evidencio la falta de pertinencia
que el actual programa supone
para la Institucion, reflejada esta
realidad tras analizar los
resultados que arrojo el

indicador lineamientos y
adaptacion institucional,
obteniendo un bajo
posicionamiento para la
dimension prdcticas

profesionales; demostrando que
las mismas no estan a la par con
las demandas se su contexto y las
exigencias tecnoldgicas de la
dindmica innovadora actual.

Este resultado puede ser un
factor determinante en el
decaimiento del programa
académico y su estado actual de
baja matricula y poca demanda
social, pues en la era digital la
educacion formal, desde todos
sus niveles, y mucho mas el
universitario, que es la etapa mas
cercana entre el estudiante y el
campo laboral, debe hacer uso de
los recursos tecnolégicos
vigentes; ya que estos se tornan
en herramientas que inducen

directamente a una
diversificacion de la informacion,
desde diferentes ambitos

comunicacionales y conlleva a
una interaccion académica
permanente; representando para
los involucrados en una dinamica
educativa que contemple esta
interrelacion, el enriquecimiento
de los aspectos cognitivos y
socioculturales, crecimiento

personal, para obtener una
perspectiva de aprendizaje con
significancia tanto para el
estudiante, como para los
docentes.

En referencia al objetivo
dirigido a Determinar los aspectos
curriculares pertinentes para la
actualizacion ~ del =~ Programa
curricular de Educacién Mencién
Lengua, Literatura y Latin de la
UNEFM, se concluye que existe la
necesidad del uso de recursos
tecnolégicos novedosos, puesto
que los existentes y disponibles
para el desenvolvimiento del
programa no son los mas
6ptimos, ni se incorporan ni
aprovechan de la manera mas
idonea en la rutina cotidiana del
programa académico.

Estos resultados se reflejan a
través de la dimensién cobertura
tecnoldgica,donde se demostrd
que no existen los
procedimientos y mecanismos de
innovacién  tecnolégica  que
sirvan de apoyo al proceso
educativo en la ejecucion del
programa curricular evaluado;
no garantizando la facilidad en la
comunicacién y sin propiciar el
compartir de informacién entre
docentes y estudiantes; estos
avances tecnolédgicos se adaptan
e implementan en los programas
educativos a través de la
aplicacion de politicas publicas,
en la mayoria disefiadas vy
aprobadas por parte del Estado,
por lo que en muchos casos es un
problema o un rasgo deficiente
del sistema educativo a nivel
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nacional, donde se amerita una
intervenciéon de las autoridades
competentes que ejecuten e
impulsen propuestas como el
Modelo Tedrico, generado en la
presente investigacion.

En atencion al objetivo
referido a Diseriar la propuesta de
un modelo curricular para la
actualizacion del Programa de
Educacion  menciéon  Lengua,
Literatura y Latin de la UNEFM,
se aborda al final de 1la
investigaciéon, para lo cual se
tomaron en cuenta las
consideraciones pertinentes,
tanto en consonancia con los
resultados obtenidos en la
investigacion como en alusién al
basamento tedrico desarrollado,
se procedi6 a su elaboracion,
abordando las diferentes fases
planteadas y presentando este
disenio como Modelo Teorico.

En relaciéon con el objetivo
orientado a Divulgar el modelo
teérico  propuesto  para la
actualizacion  del  programa
curricular de Educacién Mencidn
Lengua, Literatura y Latin de la
UNEFM se cumple este objetivo a
través de dar a conocer la
propuesta de Modelo Tedrico,
entre estudiantes y docentes
activos en el programa, también
se invita a compartir la presente
investigacion y propuesta
generada en su totalidad, para
que sus hallazgos puedan llegar
al resto de la comunidad
involucrada con el programa,
egresados, autoridades y publico
en general; permitiendo que la

misma tenga un impacto positivo,
que permita visibilizar la
necesidad de actualizar el
programa académico, atendiendo
los requerimientos y la
intervencion tecnolégica
necesaria.

En relacion con el objetivo
referido de Evaluar el modelo
tedrico propuesto para la
actualizacion ~ del = programa
curricular de Educacién mencién
Lengua, Literatura y Latin de la
UNEFM, una vez elaborado el
disefio, se procedié a validar el
Modelo Teoérico a través del
juicios de expertos; validada la
propuesta, se dio a conocer entre
la poblacién involucrada con su
dinamica; seguidamente se
procedié a su evaluacién por los
estudiantes y docentes a quienes
se presento la propuesta, a través
de una consulta tipo encuesta; la
cual resulté con alta aceptacion
en cuanto a la estructura del
modelo, la actualizaciéon que se
sugiere para los contenidos, la
adaptacion de las Electivas 1 y 1I,
la reorientacién de las practicas
profesionales; y la atencidn al uso
de recursos tecnolégicos,
incluyendo herramientas
digitales de manera cotidiana en
combinacién con las estrategias
de ensefianza novedosas,
igualmente trabajar en pro de
una adaptaciéon  tecnolégica
acorde a los tiempos que corren.

Lo que permite posicionar la
propuesta de Modelo Teorico
como apta y acorde para su
aplicacién, en tal sentido se
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considera pertinente y viable de
ser tomada en cuenta para su
implementaciéon formal como
una mejora para el programa de
Educacion mencién  Lengua,
Literatura y Latin de la
Universidad Nacional
Experimental  “Francisco de
Miranda” (UNEFM). Asimismo el
presente Modelo Teérico para la
actualizacion de este programa
propone una evaluacion
permanente, en procura de
mantener la pertinencia del
mismo, ya que el constante
cambio e innovaciéon son
caracteristicas propias de la
sociedad, por lo tanto surgen
nuevas herramientas y formas de
construir el conocimiento de
acuerdo a los avances de la
tecnologia.
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LA EXISTENCIA HUMANA EN PERSPECTIVA. ANALISIS DE LA NOVELA
“LA CASA” DEL ESCRITOR RICARDO DIAZ BORREGALES
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RESUMEN

El articulo realizado cuenta con una serie de aportes desde la teoria del andlisis
literario y del existencialismo como corriente filoséfica que profundiza en los
problemas del ser como ente desde lo individual hasta lo colectivo. La investigacion
tuvo como proposito profundizar en los aspectos cognoscitivos de caracter filoséfico
que la literatura puede alcanzar mediante la construccién de narraciones ficcionales
usando como base la obra “La casa” de Ricardo Diaz Borregales. El método utilizado
fue la dialéctica con el cual se analiz6 a profundidad el discurso de los personajes de
la obra seleccionada en la busqueda de los elementos del existencialismo que
determinan al ser humano desde la filosofia. Como conclusiones se obtiene que en
“La casa” puede clasificarse como una novela existencialista, donde hay una
elaboracion ficcional realista en la que se proyecta tanto la realidad efectiva como la
perspectiva filoso6fica propia del existencialismo filoséfico, el cual es mostrado por el
escritor por medio de su lenguaje literario.

Palabras clave: andlisis literario, existencialismo, filosofia, novela, perspectivas.

ABSTRACT

The article has a series of contributions from the theory of literary analysis and
existentialism as a philosophical current that delves into the problems of being as an
entity from the individual to the collective. The purpose of the research was to delve
into the philosophical cognitive aspects that literature can reach through the
construction of fictional narratives using as a basis the work "La casa" by Ricardo
Diaz Borregales. The method used was dialectics with which the discourse of the
characters of the selected work was analyzed in depth in the search for the elements
of existentialism that determine the human being from the philosophical point of
view. As conclusions it is obtained that "The house" can be classified as an
existentialist novel, where there is a realistic fictional elaboration in which both the
effective reality and the philosophical perspective of philosophical existentialism are
projected, which is shown by the writer through his literary language.

Keywords: literary analysis, existentialism, philosophy, novel, perspectives.



Introduccion

La literatura en todo su
esplendor constituye sin lugar a
dudas un conjunto de vivencias
experimentadas por los
escritores o por la sociedad en la
que éste habita, los cuales las
materializan a través del lenguaje
literario para dar su postura o
forma de ver el mundo respecto a
una determinada tematica, sobre
la cual quien la narra, opina y
transforma en verso, frases u
oraciones; tiene un marco de
referencia sea Unico o colectivo;
en otras palabras los autores
pueden basar sus creaciones en
realidades individuales como
reflejar  hechos sociales e
historicos mediante el arte de la

palabra.
Los temas que se abordan
en la literatura  circulan

alrededor de los aspectos de la
vida y de la muerte, es decir, de
todo el camulo de experiencias
que se producen mientras se
respira y de aquellos
sentimientos que brotan ante la
expiracion existencial del ser;
cada contenido literario varia de
una obra a otra, ya hablese de
amor, de melancolia, de critica
social, de tragedia, de sexo y
demas.

Partiendo de ello, se
puede decir que todo depende
del escritor y de lo que él quiera
expresar en sus textos, tal es el
caso de Ricardo Diaz Borregales
que en su novela “La casa”
presenta una serie de tramas que

van de la mano con vivencias
negativas y positivas a las que se
nombran como; perspectivas
existenciales, las cuales sirven
para configurar de manera critica
el eje tematico de este analisis.
En este sentido, el andlisis
literario, segun Fernandez
(2007) expresa que el texto, en
virtud de  sus multiples
contradicciones e
imposibilidades de compararlo
con el mundo real, se establece
como competencia con el mundo
conocido, volviéndose asi el
mundo real como una posibilidad
comprensible en sus
presuposiciones.

Con base a los argumentos
anteriores, se presenta ante la
narrativa existencial la teoria del
analisis literario, la cual
encuentra un ejemplo de
actualizacion que debe ser
explicado tanto en su vertiente
descriptiva y explicativa, como en
su aspecto mdas pragmatico, esto
es, como hecho literario o
fenomeno literario. Ambos polos
constituirian en el caso de la
novelistica existencial el ambito
comunicativo general literario.

En otras palabras,
amparados en la bibliografia
consultada se puede decir que la
filosofia y la creacion literaria
mantienen una estrecha relacién
desde sus origenes. De hecho,
Santamaria (2007) refiere que el
mito puede ser contemplado
como una filosofia no exenta de
las subjetividades propias de lo
artistico y de lo literario. Por otra
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parte, la filosofia, por su
naturaleza tedrica, siempre ha
mantenido un importante vinculo
con las ciencias que se ocupan de
la literatura, como la retoérica, la
poética o la estética literaria.

En este sentido, se
analizaron las teorias
existencialistas y se ubicaron en
ellas elementos que el autor de
“La casa” plasmo en ella, a fin de
demostrar los lazos entre
creacion literaria y filosofia. En
efecto, sefiala Martin (2009) que
la filosofia del arte de firmeza
idealista defiende la union del
objeto artistico con el ser, de
modo que aquél sea una
objetivacion del espiritu. En este
sentido, la filosofia encuentra en
el campo estético las respuestas a
muchas de sus preguntas
especulativas, y sobre todo a
aquellas concernientes al dmbito
metafisico, tal como puede
reflejarse en el personaje central
de la novela estudiada.

En concordancia, el
analisis de “La Casa” de Ricardo
Diaz Borregales centra su interés
en el andlisis de las perspectivas
existencialistas que aparecen en
la obra mezcladas en las historias
narradas con los diferentes
elementos tanto de la literatura
como de la filosofia existencial.

Perspectivas existencialistas
en “La Casa” de Ricardo Diaz
Borregales.

Hablar del hombre
representa poner la mirada en

una diversidad. De horizonte y de
dimensiones, debido a que el
hombre es un ser que habita en la
complejidad, del mundo y del
universo, entiéndase por mundo
tanto lo material o fisico como lo
intangible, dimensiones paralelas
en las que el ser humano a
coexistido en el tiempo y en el
espacio; por ser un sujeto tan
pluridimensional ha sido visto
por si mismo en las diferentes
perspectivas del conocimiento,
desde el punto de vista filoséfico
expresa Martin (2009) que:

El hombre no es pura
conciencia, no es un cogito
absoluto y desencarnado
como lo present6 Descartes,
sino un sum cogitans, es
decir, que uno como tal no
es el pensar, porque el
pensar es trascendencia de
si mismo, sino que, frente a
Descartes, hay que afirmar
que me pienso. El “yo
pienso” cartesiano no es
apertura de origen, sino
obturador de cierre, el “me
pienso” exige una
confirmacién de existencia
y no un bautismo de la
misma (p.69).

Partiendo de esta
concepcion filosofica el hombre
posee un caracter dual, el cual
radica entre lo que es el ser
biolégico (cuerpo) y el ser
espiritual (alma), ambas partes
totalmente diferentes pero cabe
destacar que las mismas deben
estar intimamente liadas para
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dar vida al hombre, una es
tangible de materia palpable,
por su parte la otra es netamente
inmaterial y la suma de estas dos
partes constituyen la totalidad
del individuo, y habita en él una
complejidad extrema digna de
estudiar de manera cercana, el
todo lo que le da el valor al ser
humano dentro de sus contextos
sociales, culturales, histéricos,
psicoldgicos entre otros. En este
sentido Herskovits (1952)
plantea que:

La comprensiva definicion
de la antropologia como “el
estudio del hombre y de sus
obras” se justifica, por
tanto, porque la
antropologia centra su
atencion en el hombre tanto
si el foco de su interés es
amplio como si es estrecho.
La gran amplitud del tema
impone a la antropologia el
desarrollo de técnicas y
objetivos especiales para
dar unidad a sus propositos
y meétodos. Esa misma
amplitud le coloca en una
relacidn casi “organica” con
diversas disciplinas; pero es
una relacion que digiere
por el grado de intimidad y
por el género de la que
existe entre esas disciplinas
mucho mas ayudara a
comprender la naturaleza
de las ciencias
antropologicas exploran
algo mas su relacién con

otras ramas del saber.
(p-17)

El postulado antropolégico
anterior, coloca al hombre en
diferentes variantes del
conocimiento en el que este ha
sido estudiado 0 puede
estudiarse no solo como
individuo por separado sino
también en el contexto en el que
se desenvuelve, estableciendo
ademas que la persona también
puede analizarse a través de las
obras que crean, las cuales van

desde las manifestaciones
artisticas y culturales hasta los
elementos arquitectonicos
debido a que todas son
expresiones que vienen

intimamente de aquello que esta
dentro del ser y como ente que
hace parte la sociedad, siente el
deseo de expresarlo desde
diferentes planos artisticos que
lo individualizan dentro de toda
una colectividad ya que es esa
parte espiritual que lo define y
caracteriza como Unico aunque
tenga el mismo modelo bilégico.

Es de hacerse notar que
las ideas de Herskovits (1952)
sirven para reflexionar en torno
al ser humano desde las
contradicciones propias de la
esencia del hombre, lo cual van
desde apoyarse en teorias
existenciales para abordar una
manifestacion creativa como lo
es la literatura de acuerdo a lo
dicho. De acuerdo con ello se
tiene:
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La ciencia de la
antropologia se divide en
dos anchos cambios uno se
refiere a la forma fisica del
hombre, el otro a su
comportamiento aprendido
lldmense respectivamente
antropologia fisica y
cultural. La antropologia
fisica es en esencia biologia

humana. Los
antropolofisicos  estudian
problemas tales como la
naturaleza de las

diferencias raciales con
transmision de  rasgos
somaticos de una
generacion a la siguiente;
los antropélogos culturales,
por otra parte, estudian los
procedimientos ideales por
el hombre para enfrentarse
a su medio natural y su
ambiente social; y como se
aprende, conserva y
transmite un cuerpo de
costumbres. (p.15)

La cita anterior confirma
lo dicho respecto a la humanidad
en cuanto a sus componentes
bilégicos y culturales, donde esto
ha permanecido durante
milenios viviendo y creando
innumerables cosas para hacer
de su existencia mas llevadera y
significativa, tomando en cuenta
sus desarrollos internos y su
interaccion con el ambiente
natural y socio cultural que ha
ido a moldeando a su voluntad a
medida q ha aprendido, creado,
transformado y transmitido de

una generacion a otra, se ha
valido de sus habilidades fisica
para tomar cada elemento
natural a su alrededor como
herramienta de utilidad segun
sea la necesidad que para el
momento se le presente.

La sociedad y la cultura
van de la mano y las mismas
fueron creadas por el hombre
mediante las carencias de
supervivencia, y es de resaltar
que tras haberlas creados
también las ha transformado de
manera que él impera en ellas
pero con la conciencia de que sin
estas es un tanto imposible el
desenvolvimiento En sintesis, se
puede decir que ha sido la vida
en sociedad y la participaciéon
activa que ha tenido el ser
humano con la naturaleza, lo que
ha permitido la preservaciéon de
la especie y el crecimiento
cultural y productivo del hombre
entre lo material y lo espiritual
formando asi lo que hoy se
conoce como persona
diferenciada de los demas
organismos vivos que habitan el
planeta tierra.

El hecho de tomar como
base epistemoldgica a la
antropologia para elaborar este
trabajo de investigacion radica
en que esta ciencia mescla en una
sola disciplina los paradigmas de
las ciencias bioldgicas, sociales y
humanisticas con la finalidad de
estudiar al hombre en sus
variados y complejas actividades
que conforman su espécimen
tangible e intangible a lo largo de
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sus civilizaciones en las que él ha
dejado huellas o testimonios
gracias a las diferentes formas
comunicativas  (verbales, no
verbales e ideograficas) de las
que se ha valido para expresarse
y darse a conocer con sus
semejantes.

Estos elementos mueven
al individuo. La antropologia
viene del centro mismo del
individuo que durante el pasar
del tiempo lo han definido como
la parte espiritual que habita en
él y que por tanto lo define
puesto que es lo que lo incentiva
a hacer lo que hace, y debido a
ese proceso existen diferentes y
muchas culturas ya que se ha
encargado de hacerla presente en
cada lugar donde se encuentre y
debido a ello la definicion de
alma o espiritu depende de la
creencia o perspectiva filoséfica
que se tenga.

En el caso particular de la
novela “La casa” del escritor
Ricardo Diaz Borregales,
mediante la subjetividad literaria
se entre mezcla lo real con lo
imaginario, donde sobresalen
temas existenciales como: el
amor, la locura, la muerte y las
tres etapas de la existencia
humana: nifiez, adolescencia y la
adultez. Es esta subjetividad
humana la que mantiene estrecha
relacion con el principio
fundamental de que la existencia
precede a la esencia, no
adquiriendo una esencia que
caracterice a todos los seres por
solamente el hecho de existir. De

esta manera, la experiencia
concreta, la que determine cada
existencia, concibe un caracter
indefinible del ser, que como se
muestra en la obra abordada,
enfrenta sus temores, angustias y
un pasado que lo acorrala en el
presente sino desata las cadenas
que lo atan a él, dejandolo ser
libre como diria Sartre (1993):
El hombre es el Unico que
no sélo es tal como él se
concibe, sino tal como él se
quiere, y como se concibe
después de la existencia,
como se quiere después de
este impulso hacia la
existencia; el hombre no es
otra cosa que lo que él se
hace. Este es el primer
principio del
existencialismo. (p. 20-21).

Es oportuno destacar que
el existencialismo brinda los
aportes necesarios para poder
pensarnos como sujetos, tanto
productos como productores de
la realidad; y, a su vez siendo
determinados y determinantes
de ésta. El método progresivo-
regresivo se nutre del
existencialismo ya que considera
al ser singular en un mundo
universal, donde con cada acciéon
se estructura y reconstruye en
relacibn a los demds en un
constante porvenir.

Es pues, esa puerta abierta
que invita al hombre a
expresarse ya que le corrobora
que no existe limitaciéon alguna,
ya que es él mismo quien se la
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puede colocar debido a que
posee la capacidad pensante de
decidir lo que quiere hacer y
mejor aun todo lo que haga sea
de total beneficio propio por la
libertad plena que lo mueve. Si
acariciamos con la mirada e
internalizamos la narrativa de
“La casa” se puede las realidades
existenciales que, como Ila
libertad, la contingencia, Ila
esperanza, el amor o la muerte
determinan las historias de vida
de cada personaje.

Sin duda alguna, no se
trata de indicar que esto suceda
pacificamente, como una
continuidad armoniosa y
predestinada; por el contrario, se
manifiesta de diversas maneras y
dimensiones. Resulta entonces
que el sujeto en su porvenir
constante; en la interrelacion
conflictiva entre el ser particular
y ser genérico, configura lo que
se considera como cuestion
social. Considerando los aportes
de Castell (1997) acerca de
sociedad, este sefiala que “la
cuestion social es una aporia
fundamental en la cual Ila
sociedad experimenta el enigma
de su cohesién y trata de
conjurar el riesgo de su fractura.
Es un desafio que interroga, pone
de nuevo en cuestion la
capacidad de wuna sociedad.”
(p-20).

La sociedad que se
describe en “La casa”, la cual
atraviesa una fuerte crisis
humanitaria por la terrible
enfermedad, coloca al sujeto

actuante en medio de un
conflicto existencial, razén por la
que hay que abordarlo desde el
subjetivismo existencialista,
desde el ser, de la nada, de los
miedos y de las angustias; desde
el conglomerado de ideas, de las
creencias 'y del  espiritu.
Elementos que definen al hombre
como se ha venido diciendo,
desde el sentir propio, desde lo
que se ve, y lo que se vive desde
una perspectiva propia. El
entorno donde se desarrolla el
hombre influye de tal manera
que mas adelante tomara parte
del protagonismo en las
actuaciones del sujeto ya que a
los eventos presenciados y
vividos en el interviene en su
accionar.

Pero a su suerte y con el
optimismo de que se logre una
mutacién, en vias de dar
respuesta a las problematicas
reales de los sujetos, en el
existencialismo adn todo esta por
hacerse. Se destaca que el
existencialismo, de cierto modo,
considera el materialismo que
resulta de la ideologia Marxista,
donde las estructuras materiales
crean los modos de ser y estar en
el mundo. Pero no se reduce a
dicha linealidad, también
considera fundamental otros
aspectos, donde a quien, Sartre
(1993) pone en el centro de su
investigacion es el hombre
concreto, es hombre que se
define a la vez por sus
necesidades, por las condiciones
materiales de su existencia y por
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la naturaleza de su trabajo, es
decir, por su lucha contra las
cosas y los hombres. A modo de
resumen, primeramente, se
procurd explicitar las vias en las
que el existencialismo considera
a la realidad, al sujeto en
constante interrelacién con su
entorno; por tal motivo, es que
para adentrarse en el mundo
descrito en la novela objeto de
estudio, es necesario hacer un
recorrido contextual por la vida 'y
obra del autor.

Por otro lado, el
existencialismo filosofico
sartreano parte de la nocion de
que la vida es absurda y carece
de significado. Ademas, para
Sartre el ser humano es un ser
libre por naturaleza, la existencia
de este estd arrojada a la
contingencia y es en la esencia de
esa existencia en la que se
encuentra la libertad. En la base
del pensamiento sartreano se
halla la libertad radical; el ser es
para bien o para mal libre. Asi lo
comenta Sartre (1993)
manifiesta que el existencialismo
es un humanismo:

Si en efecto la existencia
precede a la esencia, no se
podra jamas explicar por
referencia a una naturaleza
humana dada y fija; dicho
de otro modo, no hay
determinismo, el hombre es
libre, el hombre es libertad.
Si, por otra parte, Dios no
existe, no encontramos
frente a nosotros valores u

ordenes que legitimen
nuestra conducta. Asi, no
tenemos ni detras ni
delante de nosotros, en el
dominio luminoso de los
valores, ni justificaciones ni
excusas. Estamos solos, sin
excusas. Es lo que
expresaré al decir que el
hombre esta condenado a
ser libre. (p. 42-3).

De acuerdo con lo citado,
los autores  existencialistas
cuestionan la realidad y nos
hacen pensar sobre el significado
de la existencia humana. Ponen
en duda las normas y las leyes
sociales, pero también sus
valores, es decir, la moralidad de
la sociedad. Sin embargo, los
autores no siempre nos dan
respuestas a todas  estas
preguntas, sino que nos dejan
reflexionar sobre ellas. Creen que
el significado de la vida no existe,
sino que cada individuo debe
darle sentido a su propia vida.
Bajo estos parametros,
encontrarse con la  prosa
expuesta por Diaz Borregales es
realizar un acercamiento con el
sentir de lo humano expresado
en las lineas de “La casa”, es un
acto de reflexion critica de los
significados que el escritor alli
coloca a la mirada del lector.

En  consecuencia, los
autores existencialistas penetran
profundamente en la psique de
los personajes y revelan sus
pensamientos, miedos e
inseguridades. Los personajes de
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las obras existencialistas, al igual
que sus autores, a menudo
buscan esta trascendencia, como
ya se menciond, a través del arte.
En “La casa” de Ricardo Diaz
Borregales los personajes son
contradictorios, a veces actian
abruptamente y sin pensar,
mientras que, a veces, pasan
mucho tiempo reflexionando
sobre algo que no terminan
haciendo en absoluto.
Igualmente, suelen ser apaticos y
se sienten perdidos por lo que
cuestionan sus propias acciones y
tratan de justificarlas. Sefala
Sartre (1994) que esta es
precisamente una de las
caracteristicas de este tipo de
literatura y existencialismo como
corriente filoséfica.

Llegado a este punto,
resulta oportuno dejar claro que
la cuestién de la interpretacion
de la novela existencialista en el
interior de la conocida novela
filos6fica puede proporcionar
una mayor seguridad debido a su
vinculacion directa con wuna
corriente de pensamiento. Es
evidente, como se tratara de
analizar mas adelante, que los
novelistas existenciales no
ofrecen un calco en sus obras,
sino que cada uno de ellos
modula con su propia voz y con
su propia perspectiva un nucleo
filoséfico que se conoce filosofia
de la existencia o existencialismo
y que, sin embargo, carece de una
doctrina unitaria: de ahi la
riqueza de esta literatura y de su
filosofia.

Reflexiones finales.

En la obra “La casa” del
escritor Ricardo Diaz Borregales
se logra evidenciar muchas
similitudes que desde el punto de
vista antropolégico con los
problemas que en los diferentes
ambitos enfrenta el ser humano,
incluso los conflictos que se
originan en la interaccién consigo
mismo y con los otros. Desde el
inicio del tiempo, el hombre se ha
visto en un contante cambio
fisico y mental ya que el medio
donde se desenvuelve se lo ha
exigido a manera de
supervivencia, esos cambios son
productos de su propia necesidad
‘por existir logrando con ellos
que tanto el hombre del pasado y
el hombre del presente impere
en la sociedad como se muestra
en la novela.
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LA ORALIDAD COMO BASE CULTURAL DE LOS HABITANTES DEL
MUNICIPIO SUCRE

Autor: Suarez, Melissa
e

RESUMEN

El presente articulo esta basado en una revisién documental de las teorias
existentes con respecto a la tradiciéon oral, aborda la tematica de la
oralidad como base de la cultura de los habitantes del Municipio sucre,
haciendo énfasis en la poesia como medio de trasmisién y conservacién
de las costumbres y tradiciones locales.

Palabras clave: tradicion oral, cultura, costumbres y tradiciones locales

ABSTRACT

This article is based on a documentary review of existing theories
regarding oral tradition, addressing the issue of orality as the basis of the
culture of the inhabitants of the Sucre Municipality, emphasizing poetry as
a means of transmission and conservation of local customs and traditions.

Keywords: oral tradition, culture, customs and local traditions
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INTRODUCCION

La oralidad ha existido
desde la aparicion del hombre en
la tierra facilitando el
intercambio y la conservacién de
los saberes, puesto que sustentan
parte importante de la cultura de
los pueblos. Las tradicién oral ha
sido interpretada como los
recuerdos del pasado
transmitidos y narrados
oralmente que surgen de manera
natural en la dindmica de una
cultura. Todos los miembros de
una cultura se reconocen en ella,
aunque pueda haber cuenteros y
narradores especializados que se
encargan de darle forma
discursiva en situaciones sociales
definidas.

Las narraciones orales son
expresiones organicas de la
identidad, las costumbres y la
continuidad generacional de la
cultura donde se manifiestan.
Ocurren espontaneamente como
fendmenos de expresion cultural.

De modo que se podria
afirmar que la oralidad es la base
de la representacién de la
realidad cultural de los
municipios. El ser humano en
general, en particular los
habitantes del Municipio Sucre,
han logrado transmitir aspectos
culturales e histéricos a través de
la oralidad, haciendo uso
especialmente de la poesia y el
canto. La mayoria de ellos,
abuelos de la tercera edad,
podran catalogarse como

juglares de la cotidianidad
regional sucrense, esas personas
que se han esforzado por
mantener viva la historia, la
cultura y las tradiciones.

TRADICION ORAL

En lo referente a la
tradicion oral, Jiménez (2016) la
describe como parte de la
cultura, seflalando que “hay una
serie de manifestaciones que son
de caracter anénimo,
transmitidas  oralmente  de
generacion en generaciéon. Ellas
constituyen lo que se ha llamado
la tradicién oral, que forman
parte de la identidad cultural de
un pueblo y se han conservado a
pesar de las transformaciones
que sufren en el tiempo y en el
espacio. De alli que, se denomine
tradicion oral a la palabra como
vehiculo de emociones, motivos,
temas en estructuras y formas
recibidas oralmente por una
cadena de transmisores,
depositarios y a su vez
reelaborados.

Para Zumthor (1989), la
tradicion es la serie abierta,
indefinidamente extensa en el
espacio y en el tiempo, de las
manifestaciones variables de un
arquetipo (arquetipo hace
referencia a las virtualidades de
la tradicién, al eje o nucleo que
preexiste y sobrevive a cada
interpretacién), ya que mas que
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un decir que se repite, es una
forma de ser, interiorizada en la
conciencia de los que la vivieron.
La tradicion oral transmite la
conciencia, no de los individuos,
sino de la comunidad; no
vivencias personales, sino una
herencia que se ha hecho
colectiva con el tiempo. El
entorno comunitario y
sociocultural es lo que le da
sentido a este flujo de
informacién diacrénica. Por ello,
el imaginario social que
llamamos tradiciéon, es parte
sustancial de las identificaciones
que nos forman como pueblo y
como individuo.

Para algunos estudiosos la
prueba del tiempo es definitoria
de la tradicionalidad de wun
discurso. Por ejemplo, Menéndez
(1962), emplea dos categorias,
ciclo largo y ciclo corto, para
definir lo tradicional en contraste
con lo popular. En su concepto, se
aplica la definicion de
“tradicionales” a las piezas que
han sido no solo recibidas sino
también asimiladas
colectivamente por un publico
muy amplio en wuna accién
continua y prolongada de
recreacion y variacion. Es decir,
que la tradicion, o ciclo largo, se
aprecia en una duracién de
siglos. En cambio son “populares”
las composiciones recientes,
difundidas en un publico amplio
durante un periodo mas o menos
breve (ciclo corto), en cuyo

transcurso su forma, se mantiene
mas bien estable.

No obstante, la tradicién no
se refiere a reminiscencias de
pueblos detenidos en el tiempo.
Tiene que ver mas con
conocimientos vivos y esenciales,
con recuerdos y valores con
pertinencia actual. La tradicién
recupera experiencias con las
que el grupo se identifica;
también evalda procesos
culturales, desechando unos vy
validando otros, de acuerdo a su
funcionalidad para vincularse al
entorno social o para dar
solucion a problemas vigentes.
Desde esta mirada, la tradicion
no es el pasado sino el eslabén
mediante el cual la cultura se
hace presente.

Asi, la cultura tradicional
es dinamica; siempre esta
emergiendo, modificandose,
regenerandose; de no ser asi, no
podria expresar la variedad de la
experiencia humana. Este
caracter de fenémeno vivo y con
capacidad de renovarse es aun
mas patente a la luz de la
dinamica de la transmisién de la
cultura. Dicha transmision
obedece, segin Zapata (1977), a
tres leyes fundamentales:

- Ley de la acumulacién: Todos
los conocimientos son
acumulables a través de los
tiempos y las generaciones. Por
ello, los hombres no necesitan
descubrir de nuevo el fuego, ni la
rueda, ni las aplicaciones de
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determinadas plantas porque
estos saberes hacen parte del
acervo que reciben gracias a la
acumulacion de conocimientos,
cada generacion significa un
avance en la marcha de los seres
humanos.

- Ley de transmision: Todos los
conocimientos son transmisibles;
gracias a ello cada generacion se
enriquece con los conocimientos
que recibe de las generaciones
anteriores y puede construir
nuevos conocimientos y
enriquecer a las que le suceden.

-Ley de la modificacién: Ningin
conocimiento es recibido
pasivamente; quien lo toma, lo
adapta a su mundo conceptual y
lo recrea con base a su propia
experiencia. En consecuencia,
suele encontrarse muchas veces,
variantes de una misma
manifestacion segun la region o
época. Por lo que, la tradicién
oral latinoamericana, desde su
pasado milenario, tuvo in-
numerables personajes que, aun
sin saber leer ni escribir,
transmitieron cuentos, mitos y
leyendas, de generacion en
generacion y de boca en boca,
hasta cuando aparecieron los
compiladores de la Colonia y la
Republica, quienes, gracias al
manejo de la pluma y el tintero,
perpetuaron la memoria
colectiva en las paginas de los
libros impresos, pasando asi de la
oralidad a la escritura y salvando
una rica tradicién popular que,

de otro modo, pudo haber
sucumbido en el tiempo y el
olvido.

Algunos relatos de 1la
tradicion oral son un modo de
expresar las sensaciones 'y
emociones del alma por medio de
imagenes, emblemas y simbolos.
En tanto otros, de enorme poder
sugestivo y expresion laconica,
hunden sus raices en las culturas
ancestrales y son piezas claves
del folklore, con que la memoria
colectiva conserva el ingenio y la
sabiduria popular.

Por consiguiente, se
considera la tradiciéon oral a la
forma de transmitir desde
tiempo inmemorial la cultura, la
experiencia y las tradiciones de
una sociedad a través de relatos,
cantos, oraciones, leyendas,
fabulas, conjuros, entre otros. Se
transmite de padres a hijos, de
generacion en generacion,
llegando hasta nuestros dia, y
tiene como funcién primordial la
de conservar los conocimientos
ancestrales a través de los
tiempos. Desde épocas remotas
en que el hombre comenzé a
comunicarse mediante el habla,
la oralidad ha sido fuente de
transmision de conocimientos, al
ser el medio de comunicacion
mas rapido, facil y utilizado.

Otro aporte significativo a
la definicion de tradicién Oral, es
el de Jan Vasina (1968), quien ha
precisado que son los
testimonios hablados, contados,
relativos al pasado, y que se
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transmiten en cadena, desde el
testimonio inicial hasta el que
nos llega, sin perder de vista que
el testimonio es la tradicién
interpretada por la personalidad
del testigo y condicionada por
ella. Vasina ha elaborado una de
las tipologias mas completas y
utiles a la hora de clasificar las
tradiciones orales en cinco
grupos principales, pero para
efectos de este articulo solo se
puntualiza la poesia, siendo
esta una tradicion de formato fijo
que junto con su contenido se
clasifica

como artistica por la sociedad en
que existe y se transmite:, por lo
que se tiene :la poesia religiosa,
los himnos, y los textos de la
poesia personal. Tal es el caso del
Municipio Sucre, donde se han
promovido las costumbres vy
tradiciones de generaciéon en
generacion a través de cantos y
poesia(religiosa y personal), en
las que se promueven la historia,
las costumbres y se resaltan las
hazafias de un miembro de la
comunidad en cualquier dmbito
social, politico, deportivo
permitiendo que se mantengan
vivas en el corazéon de los
pueblos.

historiografia como unico
método fiable para conocer la
historia y la vida. Asi, la historia
que la gente cuenta en voz baja y
que es veridica, esa historia
forma la tradicién oral de un
pueblo. La tradicién oral es la
historia de un pueblo, de una
sociedad que avanza a través de
sus vivencias y sus tradiciones y
que pueden ser plasmadas para
su permanecia en el tiempo a
través de la poesia. Sin embargo
resulta preocupante que muchas
de estas tradiciones se pierden o
modifican al pasar de wuna
generacion a otra oralmente, de
alli la importancia de poner por
escrito estas tradiciones a través
de textos histdricos o antologias,
ya que estas permiten no solo la
preservacion sino la promocion
de la cultura local.

REFLEXIONES

Resulta evidente que la
tradicion oral ha sido fuente de
gran importancia para el
conocimiento de la historia y
costumbres de gran valor frente
a los que han defendido 1la
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ANALISIS SEMIOTICO DEL POLIEDRO FUTBOLISTICO COMO TEXTO
LITERARIO

Autor: Lameda, Domingo
L

RESUMEN

El texto propone desde el analisis critico del cuento “El Cesped” de Mario
Benedetti proponer la construcciéon del poliedro semidtico del futbol,
comprendiendo este deporte como un fenémeno cultural que puede ser
leido e interpretado desde la semiotica, la ciencia que estudia los signos y
los sistemas de significaciéon. El objetivo es demostrar que el poliedro
futbolistico, entendido como el conjunto de elementos que conforman el
juego del futbol, puede ser considerado un texto literario que genera
multiples sentidos y que se inscribe en una cultura especifica. Para lograr
se usa la teoria de la semiofera de Lotman, que define el espacio semiotico
que contiene todos los signos posibles y sus combinaciones, y en el
concepto de texto como una unidad compleja y estructurada de signos que
se relacionan entre siy con el contexto.

Palabras clave: semiosfera, poliedro, futbol, cultura y signos
ABSTRACT

The text proposes, from the critical analysis of the short story "El Cesped”
by Mario Benedetti, to propose the construction of the semiotic
polyhedron of soccer, understanding this sport as a cultural phenomenon
that can be read and interpreted from semiotics, the science that studies
the signs and the systems of signification. The objective is to demonstrate
that the soccer polyhedron, understood as the set of elements that make
up the game of soccer, can be considered a literary text that generates
multiple meanings and that is inscribed in a specific culture. To achieve
this, Lotman's theory of the semiosphere is used, which defines the
semiotic space containing all possible signs and their combinations, and
the concept of text as a complex and structured unit of signs that relate to
each other and to the context.

Keywords: semiosphere, polyhedron, soccer, culture and signs.
L



INTRODUCCION

“El futbol es lo mds importante
entre las cosas menos
importantes.”

Jorge Valdano

El fatbol es el deporte mas
emocional del mundo. Retne a la
mayor audiencia durante todo el
afio y en todo el mundo para ver
jugar a sus equipos preferidos en
diferentes competiciones. Tanto
los que aman el fttbol como los
que no, reconocen que este
particular deporte desborda la
pasion de multitudes, mueve
masas y evoca mas emociones
que cualquier otro escenario
deportivo de la vida publica
(Castillo et al., 2016). Dentro del
contexto futbol se presentan
diversos escenarios que
acompanan el desarrollo de un
partido, en cada uno de ellos
representa una cara que esta
cargados de una significacion y
simbologia particular.

Al comprender entonces
que el futbol mas que un deporte
es un fenoémeno cultural que
trasciende los limites de la
competencia y se convierte en un
texto que puede ser leido e
interpretado  desde diversas
perspectivas. Una de ellas es la
semidtica, la ciencia que estudia
los signos y los sistemas de
significacién. En este ensayo, se
propone analizar el poliedro
futbolistico como texto literario,
siguiendo la teoria de Ila

semiofera de Lotman, quien
define la semiofera como el
espacio semidtico que contiene
todos los signos posibles y sus
combinaciones (Lotman, 2000).
Asimismo, se plantea el concepto
de texto como wuna unidad
compleja y estructurada de
signos que se relacionan entre si
y con el contexto (Lotman, 1993).
Por ello, el objetivo de este
trabajo es demostrar que el
poliedro futbolistico, entendido
como el conjunto de elementos
que conforman el juego del
fatbol, puede ser considerado un
texto literario que genera
multiples sentidos y que se
inscribe  en una  cultura
especifica. Para ello, se aplicaran
los principios de la semiética de
las artes y la cultura de Lotman al
andlisis de los componentes del
poliedro futbolistico, tales como
el campo, el baldn, los jugadores,
las reglas, el publico, el arbitro, el
entrenador, los medios de
comunicaciéon, entre otros. Se
espera que este  ensayo
contribuya a la comprension del
fatbol como una manifestacion
cultural que refleja y produce
significados en la sociedad
(Mosquera, 2009).

FUNDAMENTOS TEORICOS

Lotman utiliza la
semiosfera como un concepto
clave para explicar la dindmica y
la diversidad de la cultura, asi
como su capacidad de generar
sentido y valor. Lo que dentro del
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contexto del fenémeno futbol
tiene multiples posibilidades de
percibirse para ser luego
procesado por el tamiz de la
narrativa literaria.

La semiosfera es el
espacio semiético necesario para
la existencia y el funcionamiento
de los diferentes lenguajes, y no
solo la suma de ellos (Lotman,
2000). Desde la propuesta
tedrica del autor este concepto se
compone de tres elementos: el
nucleo, la periferia y la frontera.
El nudcleo es el centro de la
semiosfera, donde se concentran
los codigos mas estables y
jerarquizados. La periferia es el
margen de la semiosfera, donde
se producen los cambios y las
innovaciones. La frontera es el
limite de la semiosfera, donde se
establecen las relaciones con

otras  semiosferas  (Lotman,
2000).

Dentro del texto
seleccionado para la

construccion de este poliedro
semidtico se podra precisar como
existe es un sistema dindmico y
complejo, que se caracteriza por
la heterogeneidad, la asimetria, la
no linealidad y la
autoorganizacion, que se vincula
directamente con la propuesta de
la semiosfera genera y almacena
informacién, y se comunica con
otras  semiosferas = mediante
procesos de traduccion y dialogo
(Mosquera, 2009).

Por tanto, dentro del
estudio se considera que a la
semiosfera como el lugar donde
se produce la cultura, entendida
como un conjunto de sistemas de
significacion que modelan la
realidad y la subjetividad. Por
ello, dentro del estudio se
propone que el futbol dentro de
la literatura se presenta como
una semiosfera que abarca
diversas esferas parciales, como
los jugadores, los dirigentes, la
fanaticada, la politica, etc. Cada
una de estas esferas tiene su
propio lenguaje, que se relaciona
con los demas mediante
mecanismos de intertextualidad
e intersemiosis (Lotman, 2000).

En tal sentido, dentro del
presente andlisis se considera
que la actualidad y la relevancia
del pensamiento de Lotman para
dar cuenta de los fen6menos
culturales de las sociedades
contemporaneas, marcadas por
la complejidad, el cambio y la
incertidumbre (Pampa, 2001).
Debido a que, las nociones clave
de la semiotica de la cultura de
Lotman, como el texto, Ila
semiosfera, la explosion, la
traduccion, el dialogo, etc, y
muestra cémo se aplican al
andlisis de diversos casos de
intercambio semiodtico y de
construccion de nuevos textos.

Por tanto, dentro de la
propuesta tedrica se valorara que
la semiosfera es el resultado y la
condicion de la semiosis, es decir,
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del proceso de produccién y de
interpretacion de los signos. La
semiosfera es, en definitiva, una
forma de conocimiento y de
accion, que implica la
participacion activa de los
sujetos y de los contextos.

CORPUS DEL ESTUDIO

Para el desarrollo del
ensayo se seleccion6 el cuento “El
césped” escrito por Mario
Benedetti en 1993, donde el
titulo representa un simbolo del
fatbol, pero también de la ilusidn,
la pasidn, el sacrificio y el dolor
que implica este deporte. El
césped es el espacio donde se
desarrolla la acciéon, pero
también el elemento que
diferencia la perspectiva de los
espectadores y de los jugadores.
El texto presenta una divisiéon en
dos partes, una dedicada a la
vision de los espectadores desde
la tribuna, y otra a la experiencia
de los jugadores en el campo.
Cada parte tiene un narrador
diferente, uno omnisciente y otro
en primera persona, que reflejan
los contrastes entre la realidad y
la fantasia, el conocimiento y la
ignorancia, la admiracion y el
desprecio, el placer y el
sufrimiento, que se generan en
torno al fatbol.

Dentro del relato se
presenta una variedad de
personajes que representan
distintos roles y actitudes frente
al fatbol. Por un lado, estan los

espectadores, que se dividen en
avispados, veteranos, fanaticos,
indiferentes, etc., y que proyectan
sus expectativas, frustraciones,
deseos y opiniones sobre el
juego. Por otro lado, estan los
jugadores, que se caracterizan
por sus habilidades, defectos,
emociones y conflictos, y que
viven el futbol como una forma
de vida, de trabajo, de arte y de
lucha. Asimismo, dentro de la
narraciéon se abordan temas
como el futbol, la cultura, la
sociedad, la identidad, Ila
comunicacion, la violencia, la
ética, la estética, el amor, la
muerte, etc., que se entrelazan y
se cuestionan a través de la
narracion que permiten
consolidar la idea del poliedro
semidtico del  fatbol. Es
importante precisar que es el eje
central del cuento es el futbol,
pero también el pretexto para
explorar otros aspectos de la
realidad humana.

METODOLOGIA DEL
ESTUDIO

La metodologia del
andlisis semiético propuesto por
Lotman se basa en la concepcion
de la semiosfera como el espacio
semiodtico necesario para la
existencia y el funcionamiento de
los diferentes lenguajes, y no solo
la suma de ellos. La semiosfera se
compone de tres elementos: el
nucleo, la periferia y la frontera,
que determinan las relaciones
entre los codigos, los textos y las
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semiosferas (Lotman, 2000). La
semiosfera es un sistema
dinamico y complejo, que se

caracteriza por la
heterogeneidad, la asimetria, la
no linealidad y la

autoorganizaciéon. La semiosfera
es el lugar donde se produce la
cultura, entendida como un
conjunto de sistemas de
significacion que modelan la
realidad y la subjetividad. La
semiosfera es el resultado y la
condicion de la semiosis, es decir,
del proceso de produccién y de
interpretacion de los signos
(Mosquera, 2009).

HALLAZGOS

La construccion de un
espacio cultural para el individuo
parte de su producciéon de un
lenguaje, capaz de ser descifrado
por sus iguales, el texto ocuparia
el lugar del signo como unidad
cultural que crea la interaccion
de sistemas semidticos mediante
una variada tipologia de textos
con diferentes grados de
organizacion, con exclusién o
combinacion de lenguajes
diferentes. Esto se sustenta
tedricamente en Lotman y su
ensayo sobre “La semiotica de la
cultura”, donde propone que un
texto posee dos niveles de
andlisis, un primer nivel de
interpretacion puramente
lingtiistico, y en el segundo nivel
donde se van a relacionar los
significados lingiiisticos con los
culturales, éste proceso

“Conducia a la combinacion
esencialmente a tipos diferentes
semiosis y - como resultado - al
surgimientos de  complejos
problemas de recodificaciéon”
(Lotman; 1993, 16). Estos
complejos problemas que en la
cita se nos plantea, a su vez
generan la creacion de diversos
escenarios semioticos,
duplicando el potencial signico
del texto.

La revision tedrica
anterior nos permite acufiar la
nocion de poliedro semidtico, la
cual es el centro de nuestra
propuesta, ésta  nocién
geométrica serad lbisagra para el
desarrollo de nuestro ensayo, ya
que ilustra magistralmente el
escenario multisignico que
dentro del discurso futbolisticos
en la obra El Césped 1, de Mario
Benedetti, hemos encontrado y
ha dado pie para la realizacion de
este trabajo, si partimos de la
premisa que un poliedro es un
cuerpo geométrico de muchas
caras o poligonos, los cuales
estan interconectados entre si,

! El Césped, es un cuento extraido de
“El césped y otros relatos” editado por
primera vez en el afio de 1993 por la
editorial para Bibliotex, S.L. por
cortesia del autor. La versiéon que se
trabaja aca es tomada de una
recopilacion de cuentos sobre fatbol
hecha en 2007 por, Monte Avila
Editores Latinoamericana, llamada
“Reglas de Juego, Cuentos
Latinoamericanos de Futbol.
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dentro de la cultura fatbol segin
lo plantea Benedetti en su obra,
conviven una serie de signos
entrelazados entre si.
Sosteniendo que la cultura no es
un suplemento facultativo para la
humanidad, sino la condicién
necesaria sin la cual su misma

existencia aparece como
imposible. La cultura procede asi
de un comportamiento

particular, en tiempos y espacios
particulares, destinada a asumir
una funcién especifica en Ila
condicion antropologica y
evolutiva de la especie. El
hombre crea dos clases de
objetos materiales, los que
consume para vivir a diario y los
que trata de acumular para
producir la supervivencia del

colectivo, a través del
acrecentamiento de la
informacién.

“La cultura nunca es un

conjunto universal, sino
solamente  un  subconjunto
organizado de  determinada

manera” (Lotman; 1993, 18).
Esta organizacion dentro de
nuestro poliedro semidtico, se
van presentando en los textos
literarios a lo largo del relato,
pues cada personaje y cada signo
ocupa su lugar (cara) de nuestro
cuerpo semiotico, que seran los
encargados de limitar el juego
signico en nuestro estudio, como
los poligonos lo hacen dentro de
un poliedro geométrico.

En la construcciéon de un
poliedro geométrico se cuenta
con un numero finito de caras, y
en asi mismo serd en la
construccion de nuestro poliedro
semiotico, en el discurso literario
del fatbol haremos de cada signo
un elemento estructural en el
analisis cultural, pues dentro del
escenario que se nos plantea
alrededor de una cancha de
fatbol son muchos los textos
signicos que se perciben, cada
uno de ellos cargado de una
estructura textual y por ende
cultural, que juegan entre la
acciéon narrada y su periferia a
veces como textos parecidos pero
jamas iguales, como se presentan
en la siguiente cita.

La recepcion de textos
provenientes de otras culturas, la
activacion de zonas periféricas de
una cultura o los fenémenos de
conversion o de interferencias de
un texto con otro, hacen al
proceso dinamico de la semiosis
cultural. El texto inicial se
convierte en un texto ajeno
formando asi un nuevo mensaje.
La complejidad y la multiplicidad
de los componentes participantes

en la interaccion textual
conducen a cierta
“imprevisibilidad” en la

transformacibon a que es
sometido el texto de base.
(Pampa; 2001: 50)

Ese proceso dinamico del

que se nos habla en la cita
anterior es constante en nuestro
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texto, debido a que dentro de él
existen diferentes mensajes con
textos  periféricos que se
convierten en textos base del
relato, por ejemplo:

El césped. Desde 1la
tribuna es un tapete verde. Liso,
regular, aterciopelado,
estimulante. Desde la tribuna
quiza crean que, con semejante
alfombra, es imposible errar un
gol y mucho menos errar un pase.
Los jugadores corren como sobre
patines o como figuras de ballet.
Quien es derrumbado cae
seguramente sobre un colchén de
plumas, y si se toma, doliéndose,
un tobillo, es porque el gesto
forma parte de una pantomima
mayor. Ademads, cobran mucho
dinero simplemente por
divertirse, por abrazarse vy
treparse unos sobre otros cuando
el que queda bajo ese sudoroso
conglomerado hizo el gol
decisivo. O no decisivo, es lo
mismo. Lo bueno es treparse
unos sobre otros mientras los
rivales regresan a sus puestos,
taciturnos, amargos, cabizbajos,
cada uno con su barata soledad a
cuestas. Desde la tribuna es tan
disfrutable el racimo humano de
los vencedores como el drama
particular de cada vencido. Por
supuesto, ciertos avispados
espectadores siempre saben
como hacer la jugada maestra y
no acaban de explicarse, y sobre
todo de explicarlo a sus vecinos,
por qué este o aquel jugador no
logra hacerla. (...) El espectador

veterano sabe que cuando el
fatbol se convirtié en balompié y
la ball en pelota y el dribbling en
finta y el centre-half en volante y
el centre-forward en alma en
pena, todo se vino abajo y ésa es
la explicacion de que muchos
lleven al estadio sus radios a
transistores, ya que al menos
quienes relatan el partido ponen
un poco de emociéon en las
estupendas jugadas que
imaginan. Bueno, para eso les
pagan, ;verdad? Para imaginar
estupendas jugadas y esta bien.
(Benedetti; 2007, 1,2)

Al principio El Césped en
su relato nos va presentando un
escenario poliédrico en
significados, pues cada una de
esas opiniones que desde la
tribuna bajan hasta cancha
rectangular de juego, realizan un
proceso de constante creacién
textual en nuestro escenario
social, esto permite evidenciar
como la esfera futbolistica en el
texto literario se encuentra en
una actividad de combinacién y
exclusion permanente de
elementos comunicacionales que
se iran convirtiéndose en los
vértices de nuestro poliedro
semiotico, si entendemos que “en
el funcionamiento real los
lenguajes y la cultura son
inseparables” (Lotman: 2000,
170), sabremos que cada
producto del lenguaje dentro de
un estadio serd un producto
cultural y asi encontramos mas
construcciones de este tipo que
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emanan de la esfera de nuestro
grupo social determinado, en
otras palabras de nuestros
futboleros que asisten bien sea
para, jugar, mirar o relatar las
acciones que se desarrollan en un
partido de fatbol.

Hemos sostenido
anteriormente en el presente
ensayo que todo  hecho
generador de un texto descifrable
por mas de un hombre dentro de
un grupo social determinado, es
también  partero de una
estructura sociocultural, segun
Lotman en la Semiosfera III, “la
cultura es un generador de
estructuralidad, y con ello crea
alrededor del hombre una esfera
social” (Lotman: 2000, 171), esa
esfera que Lotman nos define la
encontramos en nuestro relato
de la siguiente forma:

Yo me doy, verbigracia
vamo vamo numero ocho hay
que aguarle la fiesta a ese
presidente cogotudo, jactancioso
y mezquino, que viene al estadio
con sus tres o cuatro nenes que
desde ya tienen caritas de futuros
presidentes cogotudos. Bueno, no
sé ni siquiera si tiene hijos, pero
tengo que imaginarlo asi porque
soy el numero ocho, insustituible
titular de un Club Chico y, ya que
cobro poco, tengo que
inventarme recompensas
compensatorias y de esas
recompensas inventadas la mejor
es la posibilidad de aguarle la
fiesta al cogotudo presidente del
Grande, a fin de que el lunes,

cuando concurra a su Banco o a
su banca, pase también su
verglienza rica, su verglenza
suntuosa, asi como nosotros, los
que andamos en la segunda
mitad de la tabla, sufrimos,
cuando perdemos, nuestra
verglienza pobre. Pero, claro, no
es lo mismo, porque los Grandes
siempre tienen la obligacion de
ganar, y los Chicos, en cambio,
s6lo tenemos la obligaciéon de
perder lo menos posible. Y
cuando no ganamos y volvemos
al barrio, la gente no nos mira
con menosprecio sino con
tristeza solidaria, en tanto que, al
presidente cogotudo, cuando
vuelve el lunes a su Banco o a su
banca, la gente, si bien a veces se
atreve a decirle qué barbaridad
doctor porque ustedes
merecieron ganar y ademas por
varios goles, en realidad esta
pensando te jodieron doctor qué
salsa les dieron esos petizos. Por
eso a mi no me importa ser
numero ocho titulares y que no
me pidan autégrafos aqui en la
playa ni en el cine ni en
Dieciocho. (Benedetti: 2007, 4, 5)

En el planeta fatbol es casi
un misterio como se motivan los
jugadores antes, durante y
después de un partido, aca
Benedetti con magistral pluma
ilustra su idea cultural de como
lo hacen, esa actitud tomada por
Benja es claramente la
construccion de una de nuestro
poliedro semiético, ese limite que
se construye desde su creencia
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social del lugar que ocupa dentro
de la esfera fatbol brinda claras
luces de esa combinacion de
signos culturales que realizamos
desde el texto literario para
recrear un espacio y un tiempo
determinado, la cual llamaremos
semiesfera, utilizando la teoria de
Lotman.

Dentro del mundo real por
llamarlo de alguna manera
cuando un mensaje es
considerado capaz de generar
sentido en mas de un individuo,
se establece que éste es un
elemento estructural de
significado, segin lo afirma la
siguiente cita “es suficiente que
los participantes de la
comunicacién lo consideren una
estructura y se sirvan de él como
de una estructura, para que él
mismo empiece a mostrar
propiedades  estructuroidales”
(Lotman: 2000, 171), asi pues
dentro del El Césped,
encontramos en el relato un vivo
ejemplo de estos textos que por
uso y aprobaciéon llegan a
convertirse  en  estructuras
signicas.

El respiré y quedé a la
espera. Cuando el avién
comenzaba el descenso, una de
las manos apareci6 de nuevo y
trafa un papel, mas bien un
papelito, doblado en dos. Benja lo
recogié y lo abri6 lentamente.
Conteniendo la respiracion, leyo:
912437.

Se sintié euférico, casi
como cuando hacia un gol sobre
la hora y la hinchada del barrio
vitoreaba su nombre y él alzaba
discretamente un brazo, nada
mas que para comunicar que
recibia y apreciaba aquel apoyo
colectivo, aquel afecto, pero los
compafieros sabian que a él no le
gustaba toda esa parafernalia de
abrazos, besos y palmaditas en el
trasero, algo que se habia vuelto
habitual en todas las canchas del
mundo. Asi que cuando metia un
gol sélo le tocaban un brazo o le
hacian desde lejos un gesto
solidario. (Benedetti: 2007, 8)

Mostrar esa euforia que en
un jugador de futbol como la
hace un gol es un hecho casi
imposible, aca Benedetti logré
dibujar con su pluma una
celebracion con la misma
intensidad mas con un contexto
situacional totalmente distinto,
aca vemos como el escritor
utiliza un mensaje tipico del
futbol y lo combina con un hecho
cotidiano para asi cargar
semidticamente su relato y no
perder el hilo atrapante de la
historia.

Dentro  del  poliedro
semiotico del futbol no todos sus
textos se producen dentro de una
cancha, pues ademas de grandes
atletas y apasionados defensores
de sus colores los, los hombres
que practican este deporte gozan
de una vida social, que, aun
cargada del elemento futbol se
desarroll6 lejos de una cancha, el
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mejor ejemplo de esto lo
obtenemos en El Césped.

Benja y Martin se
encontraron como siempre en la
pizzeria del sordo Bellini. Desde
que ambos integraran el cuadrito
juvenil de La Estrella habian
cultivado una amistad a prueba
de balas y también de codazos y
zancadillas. Benja jugaba
entonces de zaguero y sin
embargo habia terminado en
numero ocho. Martin, que en la
adolescencia  fuera  puntero
derecho, mas tarde (a raiz de una
sustitucién de emergencia, tras
lesiones sucesivas y en el mismo
partido del golero titular y del
suplente) se habia afincado y
afirmado en el arco y hoy era uno
de los guardametas mas
cotizados y confiables de Primera
A.

El sordo Bellini disfrutaba
plenamente con la presencia de
los dos futbolistas. El, que
normalmente no atendia las
mesas, sino que se instalaba en la
caja con su gorra de capitan de
barco, cuando Martin y Benja
aparecian, solos o acompanados,
de inmediato se arrimaba solicito
a dejarles el menu, a recoger los
pedidos, a recomendarles tal o
cual plato y sobre todo a
comentar las jugadas mas
notables o mas polémicas del
ultimo domingo.

Era algo asi como el fan
particular de Benja y Martin y su
caballito de batalla era hacerles

bromas cada vez que, por azares
del fixture, debian jugar frente a
frente, ellos dos que eran tan
amigos. (Benedetti: 2007, 9)

Los elementos de
cotidianidad que encontramos en
la cita del texto nos permite
ilustrar la teoria de Lotman en
cuando  propone que “la
presuncién de estructuralidad,
formada como resultado del
habito del trato mediante el
lenguaje, ejerce una poderosa
accion organizadora sobre todo
el complejo de los recursos
comunicativos” (Lotman: 2000,
171). Esta complejidad de Ia
comunicacion dentro de la esfera
semidtica del texto literario del
fatbol, nos permite insertar el
principio de que cada
entrelazamiento de lo
comunicativo con lo cultural
seran las aristas, de nuestro
poliedro semio6tico, pues en ellas
se va a desarrollar ese contacto
constante  entre textos y
estructuras las cuales al
combinarse dardan vida a la
semiosfera del futbol expresa por
medio del discurso literario de
Mario Benedetti y su obra EL
Césped.

Cabe destacar que no todo
dentro de la esfera social va
dotado de ribetes de alegria,
también existen algunos
procesos que juegan a
desestabilizar a los seres que la
componen, una de ellas es la
imposicién de conductas por
quienes poseen el poder del
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sistema, en este sentido “se debe
tener en cuenta que una de las
formas mas aguda de la lucha
social en la esfera de la cultura es
la exigencia del olvido obligatorio
de determinado aspecto de la
experiencia histérica” (Lotman:
2000,175). Este escenario
también lo podemos evidenciar
en el relato seleccionado, pues
aun cuando no se trata de la
presion de un grupo social en
vida, si es la presién de un grupo
social a quienes Benjamin Ferrer,
el gran goleador y nimero ocho
de nuestra historia les debia
infinito respeto.

Benja puso su brazo sobre
los hombros de la muchacha.
Dejo el futbol, Ale. Ella dijo que se
lo temia, pero que tal vez era
mejor no tomar ninguna decision
apresurada, pues ahora estaba
demasiado afectado por la
muerte de Martin. No, dijo él, con
los ojos secos: Anoche, en esas
dos horas que dormi, tuve uno de
mis suefios. ;Y? Y bueno, ya habia
terminado el partido, pero yo
estaba todavia en la cancha y no
sé por qué tenia la pelota bajo el
brazo (eso s6lo pasa en los
suefios porque en la realidad la
pelota se la lleva el arbitro), el
publico iba vaciando lentamente
las tribunas, y de pronto senti
que alguien me tocaba el codo,
suavemente, como con afecto, y
me di vuelta. Eran Nazassi y
Obdulio. A falta de uno, eran dos
capitanes. Y uno de ellos, no sé
cudl, me dijo: Dame la pelota,

botija, y se la di. No tenés
ninguna culpa, pero no tires mas
al arco. Siempre te vas a acordar
de Martin y asi no es posible
meter goles. Deja la globa, pibe,
ahora que todos te quieren. Es
duro dejar las canchas, nosotros
bien que lo sabemos, pero sera
mucho mas duro si esperas a
dejarlas cuando empiecen a
chiflarte porque erras goles
seguros, penales decisivos. Y los
dos me miraban con un carifio
tan sobrio, tan poco escandaloso,
pero tan real que dije que si con
la cabeza y los abracé, no como a
fantasmas sino como a capitanes.
Y es por eso que dejo, Ale, porque
como siempre tienen razon.
(Benedetti: 2007, 25)

Lo que se habia
convertido para Benja un texto
cargado de estructuras positivas
sirvié para darse cuenta de que
debia tomar la decision mas dura
de su vida. La teoria de cultura
acunada por Iuri Lotman, nos
brinda principios claros para
interpretar un mundo tan
complejo como el de los
elementos semidticos que se
mueve en una esfera social y que
van en un continuo proceso de
creacién signica de elementos
estructurales que se convierten
en base de las sociedades, asi
pues citaremos que “la cultura
COmo un mecanismo que crea un
conjunto de texto, y de los textos
como la realizacion de wuna
cultura” (Lotman: 2000,178),
hemos aca analizado la creacién
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de un poliedro semiético, en la
esfera  cultural del futbol
basandonos en el texto narrativo
de Mario Benedetti El Césped, si
el proceso de creacién de textos
culturales estd compuesto por un
continuo proceso de
acomodacion de  elementos
signicos dentro de la esfera de la
cultura, podemos sostener que
dentro del poliedro semiotico del
discurso futbolistico en la
literatura, existen una serie de
elementos combinandose entre
si, para asi crear a base de una
esfera cargada de una rica
variedad signica, en el cual los
jugadores, fans, directivos y
simpatizantes crean textos que se
convierte en estructuras
culturales gracias a la aceptacion
de colectivo y que por medio de
una pluma magistral como la de
Benedetti hemos encontrado en
un césped cargado de elementos
ricos para el analisis cultural
desde la perspectiva semiotica de
Lotman.

CONCLUSION

La idea del poliedro
semiotico en literatura se refiere
a la concepcion de que un texto
literario es un cuerpo geométrico
de muchas caras o poligonos, que
estan interconectados entre si y
que representan distintos
sistemas semioticos que
interactian en el espacio de la
cultura. Esta idea se basa en el
concepto de semiosfera de Iuri
Lotman, que define el espacio
semiotico necesario para la

existencia y el funcionamiento de
los diferentes lenguajes, y no solo
la suma de ellos.

Un texto literario, segun
esta idea, se puede analizar
desde diferentes perspectivas o
caras, que corresponden a
diferentes niveles de
organizacion, cédigos, géneros,
estilos, etc. Cada cara tiene su
propia légica y significado, pero
también se relaciona con las
demas mediante mecanismos de
intertextualidad e intersemiosis.
Asi, el texto literario se convierte
en un objeto complejo y
dindmico, que genera y almacena
informacion, y que se comunica
con otras semiosferas culturales.

Un ejemplo de aplicacién
de la idea del poliedro semiotico
en literatura es el andlisis del
cuento “El césped” de Mario
Benedetti donde se han
identificado las diferentes caras
del poliedro semidtico que
conforman el discurso
futbolistico en la obra de
Benedetti, y se muestra cémo
cada una de ellas representa un
aspecto de la realidad humana y
de la cultura futbolistica. Asi, se
distinguen las caras de la tribuna,
el campo, el balén, el gol, el
arbitro, el entrenador, el
periodista, el aficionado, el
jugador, etc., y se analizan los
recursos lingliisticos, visuales y
emotivos que emplea el autor
para construir sus discursos. El
resultado es una lectura original
y creativa de la obra de
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Benedetti, que muestra la riqueza
y la complejidad de la semiosfera
de la cultura futbolistica.

El texto explica como el
discurso futbolistico en la obra
de Benedetti crea un espacio
cultural para el individuo,
mediante la produccién de un
lenguaje que  puede ser
descifrado por sus iguales. El
texto utiliza la nocion de poliedro
semidtico para ilustrar el
escenario multisignico que se
genera en el relato, donde
conviven una serie de signos
entrelazados entre si, que
representan distintos aspectos de
la realidad humana. El texto
sostiene que la cultura es un
subconjunto  organizado de
determinada manera, que
procede de un comportamiento
particular, destinado a asumir
una funcién especifica en Ila
condicion antropologica y
evolutiva de la especie. El texto
ofrece una lectura original y
creativa de la obra de Benedetti,
que muestra la riqueza y la
complejidad de la semiosfera de
la cultura futbolistica.
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EL PERIODISMO LITERARIO O EL ARTE DE CONTAR NOTICIAS

Autor: Leones, Jholennys
L

RESUMEN

El articulo que se presenta resume las diferentes posturas de autores que han
abordado el tema del periodismo literario, en este sentido, se recogen las ideas
acerca de los puntos de union y quiebre entre el periodismo y la literatura,
haciendo un breve recorrido desde sus origenes hasta la actualidad.
Metodologicamente, se trat6 de una investigacion de revisiéon documental. Como
conclusiones se puede decir que el periodismo se centra en narrar los hechos y
sucesos de forma real, la literatura encuentra su deleite en la expresion ficcional
o recreativa. Este es uno de los puntos con los cuales suelen diferenciarse ambos
géneros u oficios. El periodismo literario se presenta como un género hibrido
entre el periodismo y la literatura, a partir de su capacidad para relatar un
hecho veridico con una visible participaciéon del yo narrativo, y abarcar un
amplio abanico de temas.

Palabras clave: Analisis, historia, literatura, periodismo, periodismo literario.

ABSTRACT

The article presented here summarizes the different positions of authors who
have addressed the issue of literary journalism, in this sense, the ideas about the
points of union and break between journalism and literature are collected,
making a brief tour from its origins to the present. Methodologically, it was a
documentary review research. As conclusions we can say that journalism
focuses on narrating facts and events in a real way, literature finds its delight in
the fictional or recreational expression. This is one of the points with which
both genres or trades are usually differentiated. Literary journalism is
presented as a hybrid genre between journalism and literature, based on its
ability to relate a true fact with a visible participation of the narrative self, and
to cover a wide range of topics.

Keywords: Analysis, history, literature, journalism, literary journalism.



Introduccion

La literatura como una
manifestacion artistica producto
de la creatividad y sensibilidad
humana forman parte de las
expresiones que acercan a las
personas a la comprensién de la
realidad, a la reflexion e incluso a
la representacién de nuevos
escenarios que desde lo
fantastico se configuran como
fuentes del conocimiento. Desde
este punto de vista, la cronica
aparece dentro de los espacios
narrativos con diferentes
propésitos, siendo uno de los
mas destacados el periodistico. Al
pensarse en la literatura
inmediatamente se recurre al
elemento irreal en los textos o
por lo menos eso es lo que
piensan la mayoria de las
personas, sin embargo, la
literatura  tiene, un gran
porcentaje de realidad fiel o
recreada.

Al contraponer el relato
periodistico con la literatura, se
describen una serie de
coincidencias y acuerdos que
segiin Acosta (1973) tienen su
origen en una historia lejana, lo
que llama prehistoria del
periodismo donde sefiala a
Homero como el primer gran
periodista, quien en su gran obra
maestra la Odisea relata a
manera de reportaje cada uno de
los acontecimientos, luego en la
[liada presenta en forma de
créonica los hechos que dan
cuenta de las hazafias de grandes

hombres que quedaron
inmortalizados en sus
personajes.

En concordancia, la

literatura se hace un camino
cruzado en medio del periodismo
en la labor de los juglares y
trovadores quienes en la Edad
Media se encargaban de llevar las
noticias de pueblo en pueblo.
Refiere Rebollo (2000) que los
pliegos sueltos (cuadernillos de
dos a cuatro hojas) eran textos
literarios, historico literarios o
periodistico-literarios que fueron
pregonados en ferias y mercados,
por ejemplo, el Poema de Mio Cid
es un reportaje, en tono
didactico, con una gran carga
informativa. Estos
planteamientos, son apenas unos
cuantos datos de los muchos que
se pueden conseguir en torno al
tema de la literatura y el
periodismo.

Desarrollo del tema.

Relacion entre el periodismo y
la literatura.

Hacer mencion a la
literatura y a su relaciéon con el
periodismo o a la inversa es
adentrarse en una discusién que
cuenta con siglos de
antecedentes, es por ello, que lo
mejor es trabajar desde las
coincidencias reconociendo a
cada una como una expresion del
quehacer desde lo humano.
Sefiala Cortes (2012) que el
periodismo y literatura,
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comparten el hecho de ser
disciplinas humanisticas, con su
propio pasado, pero de una rica
actualidad y que van a la par con
el cambio, por lo que estan en
continua evolucion y
transformacién, y en su camino
nos descubren los limites entre
nuevas formas de expresion,
lldmese nuevo periodismo,
periodismo  narrativo, entre
otras. Tanto uno como la otra,
dan testimonio del acontecer
histérico del hombre, revestidos
de la literatura, se hace uso de la
estilistica y los recursos propios
de la creacion escrita.

Para Acosta (1973) “el
mundo del periodismo, en los
origenes y en las épocas de su
primer desarrollo, fue el mundo
de la literatura” (p.51). Se hace
referencia en la historia del
periodismo que aun en los afios
50 y los 60 existia una fuerte
relacion entre la redaccién
periodistica y la literaria. Cabe
destacar, que existen elementos
diferenciadores que se han
expresado en los elementos
pertenecientes tanto al género
periodistico como al literario,
todo ello como una forma de
delimitar el espacio de cada uno,
sin embargo, estos elementos
que atienden a la diferenciacién
encuentran un espacio de
encuentro en la crénica.

Al  respecto  Gonzalez
(1953) afirma que la narracion
periodistica es una parte de la
narracion literaria. Desde la

comprension de este autor se
puede decir que no toda buena

narracion literaria es
periodistica, pero si toda buena
narracion periodistica es

literaria. Para Gonzalez (1953)
“lo que estd correcta, clara y
concisamente escrito, empleando
las palabras propias y diciendo
exactamente lo que se quiere
decir, es periodistico y es
literario. [..]. La narracién
periodistica es una narracién
literaria, pero con limitaciones”
(p.130). Es justamente, en los
recursos estilisticos del texto
escrito donde se lleva a cabo la
transformacién de la narracion
de wuna noticia a un relato
literario.

En concordancia, Rogers
et al,, (2020) resalta que tanto los
periodistas y los escritores mas
innovadores son a veces los
mismos sujetos. La practica
profesional y la sociabilidad
genera zonas de contactos y
traspasos. El periodismo es el
discurso dominante de la
modernidad y la literatura no ha
dejado de establecer con él una
relacion de  oposicibn y
competencia a la vez. No puede
dejar de mirarse en ese espejo
invertido, que a veces explica
incluso la transformacién de las
poéticas. De estas ideas surge en
los anos 60 el periodismo
literario el cual marca la ruta
para una nueva forma de contar
los hechos y sucesos del dia a dia
con un estilo basado en la
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retodrica, la creacion y recreacion
de los hechos.

Tanto el periodismo como
la literatura, se encuentran en la
cronica, la cual, segun
Camenforte (2019) en
Latinoamérica, se afianza en los
afios 90 y 2000, la crénica, como
un género hibrido entre el
periodismo y la literatura, a
partir de su capacidad para
relatar un hecho veridico con una
visible participaciéon del yo
narrativo, y abarcar un amplio
abanico de temas. Desde esta
perspectiva Guerriero (2009)
entiende la crénica como la
mirada, la experiencia de su
observador periodista que, sin
olvidar las reglas y principal
fuente de inspiracion
periodistico, incluye recursos
creativos, cuasi literarios, a la
hora de elaborar su estructura,
descripciones,  tono, climas,
discursos o escenas. Practicar el
periodismo narrativo no significa
hacer ficcibn ni inventarse
historias, sino crear disefnos o
contextos atractivos como si de
una obra literaria se tratara.

De acuerdo con Genette
(1991) que tanto en el
periodismo como en la literatura
el estilo es la clave de la
capacidad poética o literaria de
toda clase de textos. Asi,
cualquiera de ellos, histéricos o
biograficos, asi como ficticios,
pueden sobrevivir a su valor
original (documental, histdrico,
filosofico, etc.) gracias al gusto

individual o colectivo que
revaloriza sus cualidades
estéticas, debido a condiciones
historicas, sociales, culturales; y
por tanto es la subjetividad lo
que permite dicha apreciacidn. Es
por ello, que se cuando se aborda
el tema de la cronica, se hace
imposible no pensar en la
literatura como su  base
estilistica.

En este orden de ideas,
Puerta (2011) senala que la
noticia y la realidad son el hilo
conductor de la crénica, tomando
elementos de la literatura para la
construccion de una historia; sus
limites estilisticos convergen en
no sobrepasar a la ficcién. Para lo
que Salazar (2005) dice que la
cronica actual, con sus distintos
matices 'y  acepciones, se
convierte en un  género
periodistico interesante al
conjugar. Salazar (2005) sostiene
que la croénica tiene wuna
descripcion muy particular “lo
eterno desde lo perdurable”
(p-3), aceptando una variedad de
géneros excepto la ficcion. Para
Salazar (2005), la hibridacién o
transdiscursividad de la croénica
funciona como un modo de
infringir o violentar las reglas, lo
establecido, su inherente
voluntad transgresora es el
origen de su ambivalencia y, a la
vez su valor literario.

A lo largo del siglo XX,
ambas realidades culturales
fueron madurando hasta ir
adquiriendo una personalidad

67



propia. De todos modos, los
puntos de confluencia ente
ambas se contextualizan asi:

Los periddicos sirven de
soporte y medio de distribucion
de las obras literarias. Muchos
literatos (novelistas y ensayistas)
han escrito para los periddicos en
calidad de articulistas de opinién.

Algunos periodistas
ejercen al mismo tiempo el rol de
escritores de textos narrativos.

El periodismo es wuna
escuela de buen estilo para el
acceso al ejercicio pleno de la
literatura.

Periodismo literario.

Refiere Tusa (2018) que
en los afios 60 surgi6 en Estados
Unidos el “Nuevo Periodismo”
denominado asi por su relacién
con la literatura. Los autores de
este género se metian dentro de
la psicologia del personaje y
reflejaban en sus escritos todos
los elementos que rodeaban un
ambiente noticioso. Desde este
contexto, sefiala  Pefiaranda
(2016) la metodologia empleada
por los periodistas se basaba en
la aplicacién entrevistas a
profundidad a los involucrados
de un determinado suceso. Los
impulsores de esta tendencia no
se consideraban periodistas, sino
escritores de un nuevo género
literario que para ellos era:
“novelas de no-ficciéon”, debido a

que, los hechos reales superaban
a los relatos de ficcién.

Seguidamente, surge el
termino periodismo literario,
autores como Kramer (1995)
afirman que el periodismo
literario es aquel tipo de texto en
el que las artes estilisticas y de
construcciéon narrativa asociadas
desde siempre con la literatura
de ficcion ayudan a atrapar la
fugacidad de los acontecimientos,
que es la esencia del periodismo.
Segin Mancini (2006), es un
modelo de periodismo que tiene
preferencia por el comentario, la
interpretacién y la evaluacion de
los acontecimientos y las
situaciones, que presta mas
atencién a la escritura literaria
que a la simple y escueta
narracién de hechos.

A criterio de Paz (1991) el
periodismo y la literatura son
géneros literarios distintos, cada
uno regido por su propia légica y
estética, el periodismo aporta
ligereza, magnetismo y poder
conviccion, mientras que la
literatura muestra
espontaneidad, concisiéon y
transparencia. Sin embargo, en
muchos casos ambos llegan a
influenciarse en la busqueda de
la descripcion de la realidad y de
los hechos de forma tal, que no
siempre, es posible ver las
diferencias.

Refiere, Gonzalez (1953)
que lo que esta correcta, clara y
concisamente escrito, empleando
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las palabras propias y diciendo
exactamente lo que se quiere
decir, es periodistico y es
literario. Por tanto, la narracién
periodistica es una narracién
literaria, pero con limitaciones.
Para Vivaldi (1973) el
periodismo literario es aquel
género en el que cada linea ha
sido pensada y cada frase, a mas
de su elegancia, esté cargada de
sentido. El futuro pertenece a los
periodistas escritores y a una
buena pluma, con nervio, con
garra, con estilo propio.

Segun Cuartero (2014) el
periodismo literario no busca
solo el qué, el donde, el como, el
cuando o el por qué, sino que
profundiza en la descripcion
pormenorizada de los
acontecimientos. No es una
sucesion de datos frios y
descontextualizados, es una
historia, una trama en la que el
lector se siente identificado con
los personajes y situaciones. En
estos escritos, refiere Yanes
(2004) manda la actualidad, el
interés, la comunicabilidad, ya
que su propdsito es informar,
orientar o distraer y su lenguaje
es creativo y sin limites de
expresion. En efecto, este género
apela a la gramatica textual del
ingenio, a los juegos de palabras
sublimes y al recurso de la ironia.

Para Coseriu (1990) el
periodismo literario ha abierto
nuevos horizontes narrativos,
puesto que expresa “verdades
universales en términos actuales

que se adentran en las constantes
de la dignidad humana” (p.4) al
respecto, Cuartero (2014) sefiala
que el periodismo literario
periodismo literario esta
conformado “por aquellos textos
que sin abandonar su propuesta
de informar y contar una historia
veridica lo hacen utilizando
herramientas literarias de
manera que construyen una
estructura narrativa tan atractiva
como la de cualquier texto de
ficcion, pero sin abandonar sus
propios hechos veraces.

Caracteristicas del periodismo
literario.

En cuanto a los rasgos del
periodismo literario, Lépez y
Gémez (2010) senalan los
siguientes elementos:

Buena dosis de
observacion sobre el terreno. Se
maneja con tino y maestria las
distintas técnicas y estrategias
narrativas.

Existe trabajo de
entrevistador.

Narracion primaria que
engloba escenarios y personajes.
La semblanza caracterolégica es
lo que importa para el relato.

Presenciamos una
voluntad de lenguaje, pues se
cuida mucho el vocabulario y se
apela a verbos precisos,
concretos y graficos.
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Hay voluntad de estilo. El
narrador-periodista juega con
diferentes tonos. El periodista
aparece de modo explicito en el
texto.

Se adentra en las
constantes de la dignidad
humana.

De acuerdo con lo
expuesto  Guerriero  (2010)
declara que el periodismo
literario es ante todo una mirada,
significa ver lo que no todos ven,
es preguntar, dudar, buscar, se
construye sobre el arte de mirar
con gran capacidad de
observacion y cierta disciplina en
la mirada. Toma algunos
recursos de la ficcion para contar
una historia real y deja que la
accion hable por si misma. En
este contexto, Wolfe (1973)
expone que la unidad
fundamental ya no es el dato ni la
pieza de informacién, sino la
escena, porque solo
permaneciendo se conoce, y solo
conociendo se comprende, y s6lo
comprendiendo se empieza a ver
y se puede contar. El objetivo es
situar al lector en el centro de los
hechos.

Conclusiones.

La literatura y el
periodismo  comparten  una
misma maternidad y linea
temporal, surgen de la necesidad
de comunicar, entretener 'y
expresar las diferentes etapas de
la vida del ser humano.

Mientras que el
periodismo se centra en narrar
los hechos y sucesos de forma
real, la literatura encuentra su
deleite en la expresion ficcional o
recreativa. Este es uno de los
puntos con los cuales suelen
diferenciarse ambos géneros u
oficios.

El periodismo literario se
presenta como un género hibrido
entre el periodismo y la
literatura, a partir de su
capacidad para relatar un hecho
veridico con una  visible
participacion del yo narrativo, y
abarcar un amplio abanico de
temas.
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- Autor (es): Indicar los nombres y apellidos completos. Maximo 3

autores.
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electronico.
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las ilustraciones que estime necesarias. Se identificardn con nimeros
arabigos (figura 1) y se acompafiaran de un pequeio texto o leyenda que
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b) Los articulos seran enviados a los arbitros sin dar a conocer el nombre

del autor
c) La revista garantizara la confidencialidad del proceso

d) Los articulos aceptados que tengan observaciones seran enviados al

autor para que realice la version definitiva.

e) Los articulos deben tener un maximo de 3 autores. El consejo editorial

decidira la publicacion de aquellos articulos que excedan este maximo.
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